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11 ESTUDIOS SOBRE TRADUCCION E INTERPRETACION, TOMO I

EL PULGAR LEVANTADO: UN BUEN EJEMPLO DE LA INFLUENCIA
DEL CONTEXTO CULTURAL EN LA INTERPRETACION Y TRADUCCION

DE UN GESTO SIMBOLICO
José Yuste Frias
Universidade de Vigo

La idea de esta comunicacion surgié al mismo tiempo que el estupor del
autor ante las interpretaciones dadas por sus alumnos hispanohablantes, y algin que otro
«francofono», a propdsito del gesto simbolico consistente en levantar el pulgar con la
mano cerrada y que aparece en la ultima vifieta de la pagina 11 de la edicién original
-y de todas las traducciones- de Astérix en Hispanie'. Para empezar nuestra
comunicacion presentemos el contexto en el que aparece dibujada la imagen simbolica
objeto de la misma.

Uderzo dibuja el gesto simbolico del pulgar levantado en la mano cerrada
derecha de un soldado romano muy determinado. El romano en cuestion aparece por
primera vez en la pagina 9 junto con sus otros tres compafieros soldados, y el jefe de la
escolta, porteando, de camino hacia Babaorum a un importante rehén ibero: el hijo de
Soupalognon y Crouton, el jefe del unico pueblo hispano que todavia resiste a la
invasién romana. En las cuatro Uinicas intervenciones del soldado, todas en la pagina 10,
Goscinny otorga el estilo justo y necesario al personaje para configurar, en cada uno de
los cuatro globos, el caracter propio de una personalidad ingenua e infantil. En efecto,
el soldado se comporta no como un soldado romano sino como un auténtico nifio. Un
nifio que refunfufia porque siempre le tocan los peores papeles en los juegos a los que
el capricho del rehén ha decidido jugar desde que salié de Hispania para ser trasladado
a la Galia, por orden del propio César. El romano es nifio hasta tal punto que resulta ser
el tnico de los cinco personajes de la escolta que sigue las reglas del juego dictadas por
el rehén «al pie de la letra/cifra»:

-(JEFE DE LA ESCOLTA:) Bon. A quoi veux-tu jouer?

-(NINO REHEN:) Eh ben, vous serez les méchants qui veulent me faire
prisonnier, et moi, je serai le gentil qui essaie de vous échapper!
Primera intervencion

-(SOLDADOQ:) Alors, nous, on a toujours le mauvais réle?

-(NINO REHEN:) Vous comptez jusqu'a cent avant de courir aprés moi!
Sinon, ¢a ne vaut pas!
Segunda intervencion

! Cf. COSCINNY & UDERZO: Astérix en Hispanie, Paris, Dargaud, 1969, p. 11y las dos anteriores.
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-(SOLDADOQ:) I, II, III, IV...
(D)

-(JEFE DE LA ESCOLTA:) Ben allons-y! S'agirait pas de le perdre!
Tercera intervencion

-(SOLDADO:) Je ne suis pas encore a C, je ne suis qu'a LXVII!

-(JEFE DE LA ESCOLTA:) Allons-y, imbécile!
Cuarta intervencién

-(SOLDADO:) Mais puisque ¢a ne vaut pas!

Cuando el nifio-rehén se encuentra con Astérix y Obélix en la pentiltima vifieta
de la pagina 10, el creador del juego iniciado con los romanos, y protagonista «bueno»
del mismo, sigue jugando hata las tiltimas consecuencias:

-(NINO REHEN:) Laissez-moi! il y a des méchants qui veulent me faire
prisionnier!

Tras escuchar una frase como la citada proviniendo, ademads, de la boca de un
nifio, la reaccion de los héroes galos ante la llegada apresurada de los cinco romanos
resulta ser la esperada por todo lector de la coleccién: una paliza de campeonato. La
paliza acaba con tres miembros de la escolta y el jefe de la misma, dibujados tirados por
el suelo en la penultima vifieta de la pdgina 11. Falta un miembro de la escolta y ése no
es otro que el soldado pueril que se ha creido el juego de principio a fin: aparece en la
ultima vifieta de la pdgina 11 realizando el gesto de mover el pulgar levantado
manteniendo el resto de los dedos de la mano derecha plegados.

Dentro del marco de unas Jornadas Internacionales de Traduccién e
Interpretacion como éstas, dedicadas este afio a la Influencia de Diferentes Contextos
en la Comunicacion Interlingtifstica, la reflexién tedrico-practica sobre la interpretacién
y traduccién de un gesto simbélico aparentemente -repetimos- aparentemente tan
«universal»’, nos ha parecido més que oportuna. Nadie discute que el cuerpo humano
es esencialmente idéntico en todas las partes del mundo. Un habitante del continente
europeo posee la misma anatomia que el de uno del continente asidtico. Eso esta claro.
También es cierto que una de las caracteristicas primordiales de la especie humana es
esa posicion vertical que, una vez liberadas las extremidades superiores, nos permite a
todos los hablantes del mundo, sea cual sea nuestra lengua, la realizacién de un gran
numero de gestos, basicos para nuestra comunicacion y muy anteriores a la palabra.

Le geste [ui-méme est coexistant a la vie et antérieur de plusieurs
millions d'années a la parole, qui n'en est qu'une modalité ultérieure,
localisée a la bouche. (BENOIST 1989: 12)

* No hemos encontrado ninguna traduccion editada que se plantee la necesidad de «comunicar interlingtistica»
y correctamente el verdadero sentido que posee en el T.0. la imagen simbdlica de la ultima vifieta de la pagina
11 del comic citado. La conclusion resultante de la consulta efectuada en los T.T. manejados parece evidente:
al parecer todos los traductores opinan que este gesto consistente en mantener levantado el pulgar de una mano
dejando plegados los restantes en forma de pufio es tan «universal» que no necesita «traduccion». Nuestra
comunicacion pretende demostrar todo.lo contrario.
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Ahora bien, por muy idénticos que sean, no todos los gestos humanos poseen
el mismo significado, el mismo sentido. La mayoria de las veces, el gesto resulta ser el
mejor elemento revelador de una identidad cultural. El contextos socio-cultural influye
mucho en su interpretacién y, consecuentemente, en su posible traduccién. Todo gesto
siempre vehicula una significacién social muy determinada que s6lo puede aprehenderse
de forma simbélica y si previamente se ha captado su mensaje cultural original. Si hacer
gestos para comunicarse es algo natural, la manera de hacerlos aparece siempre social
y culturalmente codificada y aprendida. Incluso en una misma zona romanico-
occidental, como es el caso de la las lenguas francesa y espafiola, el sentido simbdlico
de un gesto determinado puede cambiar radicalmente. Asi pues, la expresion gestual
resulta ser un importantisimo c6digo de comunicacion que todo traductor especializado
deber{a tener muy en cuenta, sobre todo si se dedica a la traduccién no s6lo de texto
sino también de imagen, como es el caso del comic.

En el mundo del comic, si el traductor quiere obtener la misma respuesta en el
lector del T.T. que la existente en el lector del T.0., debe realizar, la mayoria de las
veces, un tipo de traduccién que se ha venido llamando traduccion cultural o
equivalencia dindmica’. Y es que la traduccién no se limita s6lo 'y exclusivamente a la
lengua en el sentido estrecho de la palabra, es decir, al codigo lingtifstico como sistema
construido a base de signos verbales o lingiiisticos, sino que debe aplicarse, como dice
Eugenio Coseriu, a todo aquello que se llama contexto extraverbal’. Ahora bien, mas
allé de la traduccion intersemiética (es decir, interpretacion de signos lingfiisticos por
medio de otros signos no lingiisticos), en los cémics uno puede encontrarse imagenes
sin relacion alguna con signos lingiiisticos. Imégenes como la dibujada en la ultima
vifieta de la pagina 11 de Astérix en Hispanie no tiene nada de verbal sino mucho, por
no decir todo, de extraverbal. Més aun, dentro del citado contexto extraverbal en el que
se sitlia, la imagen simbélica objeto de nuestra comunicacion, tiene mucho de tradicion
cultural. Comunica mucho acerca del modo peculiar de pensar, sentir y actuar de una
muy derminada comunidad en un momento determinado de su expresion mas cotidiana.
Constituye toda una forma diferente de comunicacién mucho mas alla de lo puramente
lingiistico. Nos encontramos pues, frente a un auténtico lenguaje iconografico que el
traductor debe saber interpretar para poder traducir... para poder expresar una muy
determinada identidad cultural -la francesa- y hacerla comprensible a unos muy
determinados destinatarios finales -los espafioles que viven dentro de un contexto
cultural diferente al de los franceses, por ejemplo-.

3 Partiendo del concepto dynamic translation de Nida, algunos autores, hilando muy fino, han apuntado una
nueva terminologia para todos esos textos «in association with other communication media (image, music, oral
sources, etc.)» como es el caso del comic, en los que el traductor ve complicarse su labor al estar "constrefiida”,
«subordinada», a un cédigo de comunicacion diferente al lingiistico. Nos estamos refiriendo, evidentemente,
al concepto de «Traduccion Subordinada». MAYORAL, R., KELLY, D. and GALLARDO, N.: «Concept of
constrained translation. Non-linguistic perspectives of translation» Meta, XXXl1l, 3, 1988, p. 356.

«(...) la traduccién no atafie siquiera al plano de las lenguas, sino al plano de los textos (...). Sélo se traducen
textos: y los textos no se elaboran solo con medios lingiiisticos, sino también -y en medida diversa segin los
casos- con la ayuda de medios extralingiiisticos.» COSERIU, E.: «Lo erréneo y lo acertado en la teoria de la
traduccion» en £/ hombre y su lenguaje. Estudios de teoria y metodologia lingiiistica, Madrid, Gredos, 1985,
p. 219. N. B.: la negrita de algunos caracteres es nuestra.
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El lenguaje iconografico aparece constituido por un conjunto de elementos y
de relaciones cuyas combinaciones permiten crear imagenes que, una vez representadas,
comunican significaciones perceptibles e inteligibles. El signo icénico resulta ser casi
siempre simbolico ya que suele comunicar generalmente una significacion afiadida que
debe ser interpretada en funcién del uso colectivo que del signo icodnico hace una
sociedad o una cultura cuando reproduce mas o menos fielmente los datos de su
experiencia sensible. Dicha reproduccion mas o menos fiel de la experiencia sensible
supone la existencia de un cierto lazo natural entre significante y significado en el signo
icénico empleado, y cuando dicha existencia se produce ya no puede hablarse de signo
sino de simbolo’. Veamos cémo se refleja ese «lazo natural» entre el elemento
simbolizador y el elemento simbolizado® en el caso del gesto simbdlico que nos ocupa.

Generalmente, el pulgar simboliza la fuerza fisica’ del hombre, pero también
su fuerza moral. Recordemos esas fuentes aparentemente futiles que parecen ser las
comptines francesas practicadas con los dedos de la mano:

Le petit doigt déclare qu'il a faim,
L'annulaire reste dans ['expectative,
Le majeur encourage I'affamé,
L'index propose de voler

Et le pouce refuse

O aquellas versiones populares espafiolas en las que el hambre se sacia con un
huevo:

Este se fue a la tienda

Este comprd un huevo

Este lo parti6

Este lo frio

Y el mds gordito se lo comio.

Tanto en una como en otra tradicién popular, la fuerza fisica y moral del pulgar
ha jugado, desde siempre, un importante papel. Si tomamos una de las fuentes escritas
mas traducidas, la Biblia (JUECES 1, 6-7), se puede constatar que la fuerza fisica y moral
reside en los pulgares, ya que era lo que se les cortaba a los vencidos. La Iglesia
Apostdlica y Romana se sirve todavia del pulgar para administrar los sacramentos del

* «Le symbole a pour caractére de n'étre jamais tout 4 fait arbitraire; il n'est pas vide, il y a un rudement de lien
naturel entre le signifiant et le signifié. Le symbole de la justice, la balance, ne pourrait pas étre remplacé par
n'importe quoi, un char, par exemple» SAUSSURE, F. de: Cours de linguistique générale. Paris, Payot, 1916,
ps il

¢ Utilizamos intencionadamente los términos «simbolizador» y «simbolizado» y no los de «significante» y
«significador, respectivamente, para no confundir el simbolo con el signo como suele hacerse con demasiada
frecuencia. Apuntamos pues, una terminologia propiamente simbolica del analisis interpretativo y traductivo
del texto.

7 «Le pouce signifie la force créatrice: c'est lui qui confére aux autres doigts de la main, et a la main tout entiere,
leur puissance de prise.» CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A.: Dictionnaire des Symboles. Mythes, réves,
coutumes, gestes, formes, figures, couleurs, nombres, Paris, Robert Laffont, 1989, p. 784.
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bautismo v de la confirmacién. En los primeros tiempos del cristianismo el pulgar era
el tnico dedo que se utilizaba para ejecutar el signo de la cruz. Cuando la muerte llega
y desaparece finalmente todo tipo de fuerza en el cuerpo humano, los pulgares reciben
un tratamiento especial: son muchas las representaciones iconograficas que nos
presentan a Cristo muerto en la cruz mostrando los pulgares vueltos hacia las palmas
de las manos.

Algunos han querido ver en el gesto del pulgar levantado en una mano cerrada
no sélo un principio masculino, como cabria esperar por todo lo dicho hasta ahora, sino
todo un simbolo falico® donde los haya. Debemos ser claros desde un principio. Para
que el gesto objeto de nuestro estudio se convierta en un gesto obsceno deben concurrir
varios elementos gestuales adicionales: hay que, o bien mover bruscamente el brazo de
abajo hacia arriba (gesto actualmente utilizado en Estados Unidos, en Sicilia, y
conocido en Irdn y en Grecia), o bien envolver alternativamente el pulgar con la otra
mano. La significacién falica implica siempre pues, movimiento, excepto en el famoso
gesto que consiste en mantener el pulgar entre el dedo indice y el dedo corazdn, todos
los dedos doblados, pero la descripcién de este tltimo gesto no corresponde en ningun
momento con la de nuestro gesto simbdlico.

Actualmente cuando se pregunta a casi todo el mundo -traductores, fil6logos,
antrop6logos, sociélogos y hasta etndgrafos- sobre la significacién simbdlica del
PULGAR como Unico dedo LEVANTADO en un pufio cerrado, la respuesta unanime suele
otorgarle un significado de aprobacion. El gesto que utiliza esta postura de la mano ha
conocido una gran difusién desde la Segunda Guerra Mundial y ha simbolizado ante
todo el 0.K. 0 el good luck de los soldados americanos. Tanto para los franceses como
para los espafioles, esta significacion no esta en contradiccion con la simbolizacién
gestual del nimero «uno», del primero y, por extension, del «mejor» y del «campedn».
La extension de esta acepcién simbélica actual del pulgar levantado, como gesto de
aprobacién, parece haber sido enormemente facilitada por la extendida creencia de que
se trata de una supervivencia del gesto utilizado por los romanos en el circo, durante la
lucha de los gladiadores.

A proposito del circo romano, hagamos un poco de historia para recordar en
esta comunicacion como se expresé el simbolismo del pulgar en la simbologia manual
propia de la civilizacion romana. Recordemos que actualmente casi todo el mundo
piensa que el pulgar dirigido hacia arriba significaba la gracia y el pulgar dirigido hacia
abajo la muerte del gladiador. Nada mds alejado de la realidad histérica de la
Antigiiedad Romana. Una lectura atenta de los textos antiguos y un estudio serio de la
simbologfa antigua del pulgar, prueban no s6lo que la interpretacion actual es falsa, sino
que ademas el error se produjo durante la época moderna. La confusion nace de las
diversas interpretaciones de las palabras pollice verso, converso, 0 compresso. Era el
pollice compresso, es decir el pulgar escondido en el interior de la mano y presionado
por los otros dedos, lo que otorgaba simbdlicamente la gracia al gladiador. Dado que,
como ya hemos dicho, el pulgar simboliza ante todo la fuerza del hombre, cuando el
pueblo no presentaba el pulgar era una manera de comunicar al vencedor que no

$ Cf. CHEVALIER, J. & GHEERBRANT, A.: Dictionnaire des Symboles. Mythes, réves, coutumes, gestes, formes,
igures, couleurs, nombres, Paris, Robert Laffont, 1989, p. 784.
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aplicara su superioridad hasta el final; mientras que cuando el pueblo levantaba el
pulgar, es decir mostraba la fuerza, queria comunicar al vencedor que siguiera adelante
con su tarea, sin piedad para con el vencido. En cuanto a la direccion del pulgar hacia
arriba o hacia abajo, no era algo que estableciera una especial diferencia de
significaciéon. Como los gladiadores se encontraban mas abajo que el publico situado
siempre en las gradas, no deberia sernos dificil imaginar que el pulgar levantado,
significando la muerte, fuese dirigido la mayoria de las veces hacia abajo para que el
gesto fuese perceptible por el destinatario. Por otra parte, dado que el vencido solia
encontrarse con el cuerpo a tierra, la estocada vencedora era dada de arriba hacia abajo,
por lo tanto podria ser posible que el gesto del pulgar levantado dirigido hacia abajo
fuese también un gesto imitativo. El movimiento que todavia hoy se suele hacer para
significar que se estd perforando o se va perforar con un puiial consiste en avanzar el
pulgar levantado, manteniendo los otros dedos apretando en la palma de la mano un
mango imaginario. El pulgar representaria en este caso el filo de la navaja, como puede
constatarse claramente cuando se realiza el gesto alrededor de su propio cuello para
simbolizar la degollacion. Todos estos detalles han contribuido a pensar, actualmente,
que el pulgar levantado dirigiéndolo hacia abajo es el Uinico signo de la muerte, mientras
que si se dirige hacia arriba es signo de vida. Detalles que han encontrado una fuerte
fundamentacion en los valores negativos y positivos que se han otorgado siempre a los
esquemas de lo bajo y de lo alto, respectivamente. Pero la historia de la confusion entre
el pulgar dirigido hacia arriba o el pulgar dirigido hacia abajo, que se produjo sobre
todo entre los autores del siglo XX, desborda el breve tiempo que suelen tener las
comunicaciones en las Jornadas y en los Congresos. Lo que realmente nos interesa aqui,
es destacar el hecho de que el pulgar esté levantado hacia arriba en la mano cerrada del
gesto que nos ocupa.

Segtin todas las fuentes consultadas’® parece que fue la escuela obligatoria del
siglo X1x la que generalizd en Francia la utilizacién del PULGAR LEVANTADO para pedir
una tregua temporal en los juegos practicados por los nifios. En efecto, el origen de tan
extendido uso debe de buscarse en las ensefianzas sobre la Roma antigua prodigadas por
los maestros de escuela de finales del siglo pasado. Muy pocos franceses ignoran la
significacién simbolica del pulgar como parada momentanea de la partida. Tampoco
hace falta ser francés, o que la lengua materna del hablante sea el francés, para conocer
la mencionada significacion del pulgar levantado. jBasta ya de falsos prejuicios! La
supuesta pedagogia -no sélo de las lenguas sino también, por desgracia, de la
traduccién- basada en términos tan decimondnicos como los «lengua materna» y «lengua
extranjera»'° provoca un dafio irreparable en todos los procesos de aprendizaje. Con el

% V. la bibliografia que aparece citada en el apartado de Referencias Bibliograficas de esta comunicacion.

'® Abramos la polémica pensando en la multitud de hogares poliglotas que existen en la actualidad. En los afios
noventa en que vivimos y donde las fronteras tienden a desaparecer, desde un punto de vista de Pragmatica
Lingiiistica cabe hacerse las siguiente preguntas: ;cual es el limite entre lo «extranjero» y lo «maternal» en una
era en la que se tiene acceso instantaneamente, via satélite, via internet, a todo tipo de informacion actualizada
y expresada en los mas variados actos de habla escritos y orales? Si actualmente la familliarizacion cotidiana
con lo supuestamente extranjero es posible jpor qué no poner al mismo nivel las lenguas en cuyos actos
comunicativos el traductor puede actuar no solo como receptor sino también como emisor? El nivel alcanzado
por los estudios morfologicos, sintacticos, fonéticos, fonoldgicos, etc. de las lenguas ya da una respuesta
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simple manejo de un buen diccionario unilingie, cualquier usuario de la lengua francesa
que se precie -insistimos sea francés o de «origen» chino- puede saber que en la lengua
con la que trabaja de forma directa o inversa, la interjeccién Pouce! es una

interjection qu'emploient les enfants (en tenant la main fermée et le
pouce levé) pour indiquer qu'ils se mettent momentanément hors du jeu,
pour demander une tréve"'

Mientras que Pouce cassé! significa que /e jeu reprend. Fuera de Francia, los
nifios no utilizan el gesto del pulgar levantado con la misma significacion simbélica que
tiene en el lenguaje iconografico francés y en el propio sistema lingiiistico de la lengua
francesa. En Alemania, por ejemplo, la parada se solicita generalmente levantado una
mano con la palma hacia adelante. En Irdn los nifios levantan el indice de la mano
derecha y las nifias lanzan besos a su alrededor. Los nifios britdnicos suelen pedir un
tregua en el juego imitando el gesto de cortar con los brazos extendidos: una vez
extendidos los brazos con las palmas de las manos hacia el suelo, colocan de forma
rdpida una mano sobre la ofra.

Llegamos al final de nuestra comunicacion y se imponen las conclusiones. La
imagen simbdlica del gesto consistente en mantener el pulgar levantado de una mano
mientras los otros dedos permanecen plegados constituye todo un mensaje
esencialmente francéfono y posee una significacion simbdlica muy determinada: tregua,
parada. El romano dibujado por Uderzo en la tltima vifieta de la pagina 11 del volumen
Astérix en Hispanie realiza este gesto simbolico tras la paliza que ha recibido por parte
de Asterix y Obelix. Desde su primera aparicidn en la pagina 9 se ha mostrado no como
un soldado, sino como un auténtico nifio que se mete en el juego dirigido por el rehén
hispano hasta sus ultimas consecuencias. El gesto del pulgar levantado del soldado
romano va dirigido no al lector del cémic sino al personaje del nifio {bero con el que €l
esta jugando desde el principio: le pide una tregua, una parada del juego. En las
traducciones publicadas muy pocos lectores captan actualmente el mensaje iconico
original transmitido por el personaje del soldado dibujado por su creador en 1969
tumbado en el suelo y lleno de magulladuras. Un lector norteamericano'? hubiese
interpretado que el romano expresa la calidad de la monumental paliza recibida: «0.K.!»,
«Super!», «Sois los mejores!», «Campeones!». Ya que el gesto que el mencionado lector
-y casi todo el mundo- habria esperado ver dibujado para pedir «tiempo muerto» hubiese
sido otro muy distinto al dibujado por Uderzo: suponemos que dicho gesto estd en la
mente de todos aquellos que se han tragado partidos y mas partidos de la N.B.A. Ahora
bien, muy lejos de nosotros la intencidn de ni tan siquiera sugerir tocar o retocar, en la
era de la digitalizacion de la imagen, la ultima casilla de la pagina 11 de Astérix en
Hispanie para que el tipo de lector mencionado capte el mensaje original. Jamais de la

«virtual» a las preguntas planteadas.

""" Le Nouveau PETIT ROBERT. Dictionnaire Alphabétique et Analogique de la Langue Frangaise, nouvelle
éditon du Petit Robert de Paul ROBERT, texte remanié et amplifié sous la direction de Josette REY-DEBOVE et
Alain REY, Paris, Les Dictionnaires Le Robert, 1994, p. 1742.

2O excesivamente «americanizado», como, por desgracia, suele estarlo el lector europeo actual de la coleccion
de Astérix.
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aplicara su superioridad hasta el final; mientras que cuando el pueblo levantaba el
pulgar, es decir mostraba la fuerza, queria comunicar al vencedor que siguiera adelante
con su tarea, sin piedad para con el vencido. En cuanto a la direccién del pulgar hacia
arriba o hacia abajo, no era algo que estableciera una especial diferencia de
significacién. Como los gladiadores se encontraban mas abajo que el publico situado
siempre en las gradas, no deberia sernos dificil imaginar que el pulgar levantado,
significando la muerte, fuese dirigido la mayoria de las veces hacia abajo para que el
gesto fuese perceptible por el destinatario. Por otra parte, dado que el vencido solia
encontrarse con el cuerpo a tierra, la estocada vencedora era dada de arriba hacia abajo,
por lo tanto podria ser posible que el gesto del pulgar levantado dirigido hacia abajo
fuese también un gesto imitativo. El movimiento que todavia hoy se suele hacer para
significar que se estd perforando o se va perforar con un pufial consiste en avanzar el
pulgar levantado, manteniendo los otros dedos apretando en la palma de la mano un
mango imaginario. El pulgar representaria en este caso el filo de la navaja, como puede
constatarse claramente cuando se realiza el gesto alrededor de su propio cuello para
simbolizar la degollacion. Todos estos detalles han contribuido a pensar, actualmente,
que el pulgar levantado dirigiéndolo hacia abajo es el tnico signo de la muerte, mientras
que si se dirige hacia arriba es signo de vida. Detalles que han encontrado una fuerte
fundamentacion en los valores negativos y positivos que se han otorgado siempre a los
esquemas de lo bajo y de lo alto, respectivamente. Pero la historia de la confusion entre
el pulgar dirigido hacia arriba o el pulgar dirigido hacia abajo, que se produjo sobre
todo entre los autores del siglo XX, desborda el breve tiempo que suelen tener las
comunicaciones en las Jornadas y en los Congresos. Lo que realmente nos interesa aqui,
es destacar el hecho de que el pulgar esté levantado hacia arriba en la mano cerrada del
gesto que nos ocupa.

Segun todas las fuentes consultadas’ parece que fue la escuela obligatoria del
siglo XIX la que generalizo en Francia la utilizacién del PULGAR LEVANTADO para pedir
una tregua temporal en los juegos practicados por los nifios. En efecto, el origen de tan
extendido uso debe de buscarse en las ensefianzas sobre la Roma antigua prodigadas por
los maestros de escuela de finales del siglo pasado. Muy pocos franceses ignoran la
significacion simbdlica del pulgar como parada momentanea de la partida. Tampoco
hace falta ser francés, o que la lengua materna del hablante sea el francés, para conocer
la mencionada significacion del pulgar levantado. jBasta ya de falsos prejuicios! La
supuesta pedagogia -no sélo de las lenguas sino también, por desgracia, de la
traduccion- basada en términos tan decimononicos como los «lengua materna» y «lengua
extranjera»'® provoca un dafio irreparable en todos los procesos de aprendizaje. Con el

V. la bibliografia que aparece citada en el apartado de Referencias Bibliograficas de esta comunicacion.

' Abramos la polémica pensando en la multitud de hogares poliglotas que existen en la actualidad. En los afios
noventa en que vivimos y donde las fronteras tienden a desaparecer, desde un punto de vista de Pragmatica
Lingiiistica cabe hacerse las siguiente preguntas: ;cual es el limite entre lo «extranjero» y lo «maternal» en una
era en la que se tiene acceso instantaneamente, via satélite, via internet, a todo tipo de informacion actualizada
y expresada en los mas variados actos de habla escritos y orales? Si actualmente la familliarizacién cotidiana
con lo supuestamente extranjero es posible spor qué no poner al mismo nivel las lenguas en cuyos actos
comunicativos el traductor puede actuar no soélo como receptor sino también como emisor? El nivel alcanzado
por los estudios morfologicos, sintacticos, fonéticos, fonoldgicos, etc. de las lenguas ya da una respuesta
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simple manejo de un buen diccionario unilingtie, cualquier usuario de la lengua francesa
que se precie -insistimos sea francés o de «origen» chino- puede saber que en la lengua
con la que trabaja de forma directa o inversa, la interjeccién Pouce! es una

interjection qu'emploient les enfants (en tenant la main fermée et le
pouce levé) pour indiquer qu'ils se mettent momentanément hors du jeu,
pour demander une tréve''

Mientras que Pouce cassé! significa que /e jeu reprend. Fuera de Francia, los
nifios no utilizan el gesto del pulgar levantado con la misma significacion simbdlica que
tiene en el lenguaje iconografico francés y en el propio sistema lingiiistico de la lengua
francesa. En Alemania, por ejemplo, la parada se solicita generalmente levantado una
mano con la palma hacia adelante. En Irdn los nifios levantan el indice de la mano
derecha y las nifias lanzan besos a su alrededor. Los nifios britdnicos suelen pedir un
tregua en el juego imitando el gesto de cortar con los brazos extendidos: una vez
extendidos los brazos con las palmas de las manos hacia el suelo, colocan de forma
rapida una mano sobre la otra.

Llegamos al final de nuestra comunicacién y se imponen las conclusiones. La
imagen simbolica del gesto consistente en mantener el pulgar levantado de una mano
mientras los otros dedos permanecen plegados constituye todo un mensaje
esencialmente francéfono y posee una significacion simbolica muy determinada: tregua,
parada. El romano dibujado por Uderzo en la ultima vifieta de la pagina 11 del volumen
Astérix en Hispanie realiza este gesto simbolico tras la paliza que ha recibido por parte
de Asterix y Obelix. Desde su primera aparicion en la pagina 9 se ha mostrado no como
un soldado, sino como un auténtico nifio que se mete en el juego dirigido por el rehén
hispano hasta sus tltimas consecuencias. El gesto del pulgar levantado del soldado
romano va dirigido no al lector del cémic sino al personaje del nifio ibero con el que €l
esta jugando desde el principio: le pide una tregua, una parada del juego. En las
traducciones publicadas muy pocos lectores captan actualmente el mensaje iconico
original transmitido por el personaje del soldado dibujado por su creador en 1969
tumbado en el suelo y lleno de magulladuras. Un lector norteamericano'? hubiese
interpretado que el romano expresa la calidad de la monumental paliza recibida: «0.K.!»,
«Super!», «Sois los mejores!», «Campeones!». Ya que el gesto que el mencionado lector
-y casi todo el mundo- habria esperado ver dibujado para pedir «tiempo muerto» hubiese
sido otro muy distinto al dibujado por Uderzo: suponemos que dicho gesto estd en la
mente de todos aquellos que se han tragado partidos y mas partidos de la N.B.A. Ahora
bien, muy lejos de nosotros la intencion de ni tan siquiera sugerir tocar o retocar, en la
era de la digitalizacién de la imagen, la Gltima casilla de la pagina 11 de Astérix en
Hispanie para que el tipo de lector mencionado capte el mensaje original. Jamais de la

«virtual» a las preguntas planteadas.

"' Le Nouveau PETIT ROBERT. Dictionnaire Alphabétique et Analogique de la Langue Frangaise, nouvelle
éditon du Petit Robert de Paul ROBERT, texte remanié et amplifié sous la direction de Josette REY-DEBOVE et
Alain REY, Paris, Les Dictionnaires Le Robert, 1994, p. 1742.

120 excesivamente «americanizado», como, por desgracia, suele estarlo el lector europeo actual de la coleccion
de Astérix
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vie! Simplemente lo que hemos pretendido ha sido llamar la atencién sobre un aspecto
de la Traduccién Especializada que suele olvidarse con demasiada frecuencia: los
elementos simbolicos de los textos. Con el andlisis de una imagen simbdlica, cuya
significacién es considerada por casi todo el mundo como algo universal, hemos
apuntado algo basico: el simbolismo no es lo mismo que la simbologfa. Simbolismo es
la capacidad que posee una imagen o una realidad para funcionar como simbolo,
mientras que simbologia comprende el conjunto de las relaciones e interpretaciones
simbdlicas que dicha imagen o realidad posee en un muy determinado contexto social,
histérico y cultural. Nos hemos ocupado aqui del simbolismo de un elemento corporal
tan universal como es el pulgar humano, y hemos demostrado que dicho dedo ofrece
grandes e importantes diferencias en la interpretacion de su uso gestual, segin sea el
contexto social y cultural en el que se expresa la simbologia manual en cuestion. Todo
ello es de suma importancia, méxime cuando el gesto simbdlico estudiado reemplaza
todo un enunciado verbal -Pouce!- para expresar la identidad de una cultura infantil
muy determinada: la francesa y no otra(s). La formacién del traductor especializado
necesita urgentemente una buena contribucién semiolégica que fundamente
cientificamente el andlisis interpretativo y el proceso traductivo de los aspectos
simbélicos mas variados de la comunicacién humana.

Continuara...
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