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Resumen

El objetivo de este articulo es insistir en los Estudios de Traduccion sobre la necesidad
de prestar atencion a la paratextualidad, en general, y al paratexto iconico, en parti-
cular, maxime cuando este resulta ser un simbolo que se convierte en un culturema
transcultural esencial en la paratraduccion turistica. El articulo se centra, concreta-
mente, en el uso del paratexto iconico constituido por el simbolo de la estrella de
ocho puntas como imagen de marca por parte de las ciudades de Teruel y Zaragoza
tanto en su comunicacion turistica institucional como en la comunicacion comercial
y social de sus habitantes a la hora de difundir creaciones publicitarias para-traducir
la “identidad mudéjar”. En la introduccion se presenta la nocion de paratraduccion
aplicada a nivel empirico dentro del espacio urbano como herramienta metodolo-
gica idonea para analizar el uso paratraductor de los simbolos tradicionales en la
comunicacion turistica. Tras ofrecer un breve recorrido paratraductor del uso del
culturema constituido por la estrella de ocho puntas dentro del imaginario mudéjar
aragonés partiendo de la ciudad de Teruel para llegar hasta Zaragoza, el autor presenta,
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finalmente, la estrella de ocho puntas formada a partir de la laceria del arte islamico
como una excelente paratraduccion del mestizaje.

Palabras clave: Paratraduccion; Estrella de ocho puntas; Identidad mudéjar; Trans-
culturalidad; Mestizaje.

Abstract

This paper aims to emphasize, within the field of Translation Studies, the need to pay
attention to paratextuality and, more specifically, to the iconic paratext, especially
when it becomes a symbol that transforms into a transcultural cultureme essential to
tourist paratranslation. The article mainly focuses on the use of the iconic paratext
represented by the eight-pointed star as a branding image for the cities of Teruel and
Zaragoza, in Eastern Spain, both in their institutional tourist communication and in
the commercial and social communication of their inhabitants when disseminating
advertising creations to paratranslate the so-called “Mudejar identity”. The introduc-
tion presents an empirical perspective of the notion of paratranslation within urban
space as a suitable methodological tool for analyzing the paratranslational use of
traditional symbols in tourist communication. After offering a brief paratranslational
overview of the use of the cultureme represented by the eight-pointed star within the
Aragonese Mudejar imaginary, tracing a path from the city of Teruel to Zaragoza, the
author ultimately presents the eight-pointed star, formed from the interlaced patterns
of Islamic art, as an outstanding paratranslation of métissage.

Keywords: Paratranslation; Eight-pointed star; Mudejar identity; Transculturality;
Meétissage.

1. Introduccion a la paratraduccion en el espacio urbano

Gracias a la nocion de paratraduccion, creada en el seno del Grupo de
Investigacion Traduccion & Paratraduccion (T&P) de la Universidade de
Vigo (Yuste Frias 2022a), el traductor-intérprete es cada dia mas consciente
de que tanto lo editado en los margenes del texto, en traduccion turistica,
como todo lo que ocurre al margen de lo verbal, en la interpretacion turis-
tica, resultan ser practicas paratextuales que alimentan y fundamentan la
experiencia liminar del umbral en el ejercicio profesional de la traduccion y
de la interpretacion en el sector del turismo. Paratraducir el turismo desde
la nocioén de paratraduccion es saber leer, analizar, interpretar y transferir
la paratextualidad omnipresente en la traduccion e interpretacion turisticas.
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Asi, por ejemplo, en un intento de paratraducir de manera profesional los
espacios turisticos, el guia intérprete turistico y, sobre todo, el guia confe-
renciante usan materiales paratextuales iconicos, verbales, verbo-iconicos,
sonoros y musicales que, antes o después, aparecen en papel (libros, folle-
tos, tripticos, etc.), en pantalla (webs y redes sociales) o materializados de
alguna forma (carteles, senalizaciones, pegatinas, objetos de souvenirs) en
el espacio turistico.

Dado que la nocion de paratraduccion nacié para cuestionar y de(s)
construir todo lo que ocurre en los margenes y al margen del proceso tra-
ductor, este articulo propone, desde un pensamiento liminar cultivado en
los umbrales de la traduccion —aux seuils du traduire (Yuste Frias 2022b)—,
cuestionar y de(s)construir el porqué de la existencia de determinadas pro-
ducciones paratextuales simbolicas en la comunicacion turistica, maxime
cuando estas constituyen importantes culturemas que se trasladan de una
cultura a otra de forma simbolica pero con una recepcion aparentemente
vaciada de sentido alguno.

Ademas de invitar a reflexionar sobre el pensamiento liminar y el espacio
del umbral que siempre practica y ocupa la figura del traductor-intérprete
en el mercado profesional de la traduccion, la nocion de paratraduccion
constituye una excelente herramienta metodolégica para leer, interpretar
y paratraducir la paratextualidad en los espacios urbanos donde, aparente-
mente, no parece haber habido ningun encargo de traduccion, cuando, en
realidad, se estd frente un auténtico acto de paratraduccion.

Desde que se creo el programa de Web-TV Exit', el Grupo T&P (Yuste
Frias 2024) siempre ha considerado los espacios urbanos como practicas
sociales de comunicacion, es decir, como zonas de traduccion polimorfas.

Translation becomes a key to understanding the cultural life of cities when
it is used to map out movements across language, to reveal the passages

1. Exit (https://www.joseyustefrias.com/exit/) ha sido el segundo programa Web-TV del
Grupo T&P. El primero, Zig-Zag (https://www.joseyustefrias.com/zig-zag/), fue creado
en 2008, pero, tras el plagio del nombre y hasta de los colores de las letras del mismo
por la TVG, se paralizo la produccion de nuevos episodios en 2010 (Yuste Frias 2020).
En 20009, fue creado un tercer programa Web-TV que se llama Pildoras T&P (https:/
www.joseyustefrias.com/pildoras-tp/) en el que han sido producidos, desde entonces
hasta la fecha de esta publicacion, 44 episodios.
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created among communities at specific times. The spatial dimension of
these passages is important. It is useful to consider the idea of translation
zones-- areas of intense interaction across languages, spaces defined by a
relentless to-and-fro, by an acute consciousness of relationships, and by the
kinds of polymorphous translation practices characteristic of multilingual
milieus. (Simon 2013)

Considerar la Translational City de Sherry Simon desde la paratraduccion es
leer e interpretar los paratextos de cualquier espacio urbano para intentar
conseguir traducir el texto que de la ciudad se quiere presentar con ellos.
Paratraducir la ciudad desde la paratraduccion supone dar sentido a todo
signo y signo a todo sentido. A la hora de aplicar de manera empirica la
nocion de paratraduccion en los espacios urbanos, se trabaja con signos
verbales (el codigo linguistico) y signos no verbales (otros codigos semio-
ticos): marcas, senales, simbolos e imagenes, son elementos muy usados
como paratextos para-traducir la ciudad. Saber leer, interpretar, traducir
y paratraducir la ciudad requiere, por parte del traductor, estar dispuesto
a convertirse en el mejor paratraductor posible y practicar los ejercicios de
lectura, interpretacion, traduccion y paratraduccion propios a todos los “fla-
neurs” que es como, tan acertadamente, llama Sherry Simon a los traductores
que se pasean por las ciudades.

The translator emerges as a full participant in the stories of modernity that

are enacted across urban space — modernity understood as an awareness of

the plurality of codes, a thinking with and through translation, a continual

testing of the limits of expression. Translators are flaneurs of a special sort,

adding language as another layer of dissonance to the clash of histories

and narratives on offer in the streets and passageways. Their trajectories

across the city and the circulation of language traffic become the material
of cultural history. (Simon 2012: 6)

En definitiva, para el Grupo T&P todo espacio urbano es considerado como
superficie de escritura traductora y paratraductora donde se realizan, se
expresan y se comunican distintas representaciones sociolinguisticas, semio-
ticas y discursivas entre lenguas y culturas diferentes. Desde la nocion de
paratraduccion, se puede llegar a demostrar que nada de lo cotidiano en
el espacio urbano es simple percepcion o pura vision. Al contrario, para
quien traduce e interpreta, cualquier elemento paratextual de lo cotidiano
presente en el espacio urbano es siempre susceptible de recibir la mirada
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paratraductora, maxime si ese elemento paratextual resulta estar expresado
de forma indirecta a través de un simbolo o una imagen. La investigacion
sobre la paratraduccion de las producciones paratextuales construidas con
elementos culturales con fuerte carga simbolica en la comunicacion turistica
supone un cuestionamiento permanente sobre como y por qué un tipo de
paratexto se paratraduce.

Asi pues, esta publicacion insiste sobre la necesidad de prestar una espe-
cial atencion a la paratextualidad, en general, y al paratexto icénico, en
particular, cuando este resulta ser un simbolo y se convierte en culturema
transcultural en el marco del ejercicio profesional de la traduccion y la inter-
pretacion turisticas. El articulo se centra, muy concretamente, en la imagen
del simbolo de la estrella de ocho puntas usada como marca identitaria en
las ciudades de Teruel y Zaragoza tanto en la comunicacion turistica ins-
titucional como en las distintas publicidades creativas de la comunicacion
comercial y social de sus habitantes con el fin de paratraducir la “identidad
mudéjar”. A la hora de plantearse los encargos de traduccion y paratraduccion
turisticas de la multitud de productos “mudéjares” que se han ido creando a
lo largo de los anos para que los compre quien visite las ciudades de Teruel
y Zaragoza en busca del mudéjar aragonés, cabe plantearse la pregunta de si
para el turista de hoy todavia tiene sentido hablar de “identidad mudéjar”,
maxime cuando la “identidad mudéjar” —representada siempre simbolica-
mente por la estrella de ocho puntas— no se aplica nunca hoy a un grupo de
determinadas personas sino a la propia supuesta “alma” de unas ciudades
y una region de cuyos espacios urbanos monumentales hacen gala tanto las
ciudades de Teruel y Zaragoza como la Diputacion de Aragon con el fin de
paratraducir el Patrimonio Mundial del estilo mudéjar.

Estamos ante un auténtico fenomeno de paratraduccion de culturema
simbolico en el que asistimos a una sobreexposicion del codigo visual frente
al codigo verbal y donde el paratexto (laimagen de la estrella de ocho puntas)
llega a reemplazar el propio texto (la palabra “mudéjar”) en multitud de
ocasiones. A la hora de paratraducir el espacio urbano (Yuste Frias 2024:
13-17), la principal ventaja metodologica de la nocion de paratraduccion
reside, muy precisamente, en que la nocion de la Escuela de Vigo posibilita el
andlisis investigador de mecanismos paratraductores que pueden funcionar
perfectamente sin que se traduzca ningun texto original de una lengua a
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otra, o, incluso, sin que exista ningun proyecto de traduccion en el sentido
tradicional del término porque el medio utilizado para comunicarse resulta
ser un codigo semiodtico (el paratexto de la imagen de la estrella de ocho
puntas) que nada tiene que ver con el codigo verbal (el texto donde pueda
aparecer o no la palabra “mudéjar”).

2. Transculturalidad en la estrella de ocho puntas

La estrella de ocho puntas resulta ser un culturema simbolico que ha reali-
zado multitud de viajes transculturales a lo largo de los siglos. La prueba mas
evidente de ello es que la representacion grafica del simbolo del octonario ha
sido traducida y, por consiguiente, conocida en distintas partes del mundo
con otros muchos nombres? muy diferentes al de “estrella de ocho puntas”
o “estrella mudéjar”. Asi en Espana, por ejemplo, el simbolo de la estrella de
ocho puntas es conocido también como Estrella Tartésica, Estrella de Belén
o Estrella de Abderraman I (primer califa de al-Andalus quien la popularizé
por todo el mundo medieval).

La estrella de ocho puntas tiene su origen en la mitologia y la religiosi-
dad de las antiguas civilizaciones mediterraneas, pues aparece en casi todas,
aunque los ejemplos mads antiguos se hallan en el Cercano Oriente. Durante
los siglos de ocupaciéon musulmana en al-Andalus se acufian las primeras
monedas con la estrella tartésica como simbolo politico y elemento decora-
tivo. Pero fue en el reino nazari de Granada donde alcanza su maximo esplen-
dor pasando a la decoracion de edificios, grabados y joyeria. Los mozarabesy
mudéjares llevaron la estrella por todo el norte de la Peninsula Ibérica y los
musulmanes y moriscos® la difundieron por el Magreb y el Oriente Medio.

El término de transculturacion que implica siempre la nocion de mestizaje
fue creado en 1940 por el etnomusicologo cubano Fernando Ortiz cuando

2. Enun articulo repleto de pistas transnacionales para recorrer la transculturalidad del
simbolo de la estrella de ocho puntas, Alena Karpava y Egor Bagrin mencionan hasta
23 nombres repartidos entre Europa, Asia, Africa, Australia y Oceania que designan
la estrella de ocho puntas. Mencionaremos aqui tan solo los 8 siguientes: Estrella de
Belén, Simbolo Solar, Sol de los Pastos, Spica estrella de la manana, Simbolo Lunar, Venus,
Estrella de los Andes. (Karpava y Bargrin 2019: 37)

3. Moriscos es el nombre dado a los musulmanes que permanecieron en la peninsula
ibérica una vez finalizada la conquista cristiana de todos los territorios peninsulares.
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se lo propuso a Bronislaw Malinowski para describir la situacion cultural
en Cuba. Tras rechazar los términos de aculturacion y de cambio cultural
porque suponen una influencia en un tnico sentido en el encuentro entre
dos culturas, Ortiz distingue cuatro fases en todo mestizaje cultural: una
fase de hostilidad, una fase de transigencia, una fase de adaptacion y una
fase de reivindicacion. La transculturacion es la sintesis, la tltima etapa en
el encuentro entre dos culturas, les primeras etapas son la desculturacion o
exculturacion y la aculturacion o inculturacion.

Entendemos que el vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes

fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque éste no consiste

solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la

voz inglesa aculturation, sino que el proceso implica también necesaria-

mente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que pudiera

decirse una desculturacion, y, ademads, significa la consiguiente creacion de

nuevos fenomenos culturales que pudieran denominarse de neoculturacion.
(Ortiz 1940: 142. La negrita es del autor)

Porque supone siempre un ejercicio constante de transicion y de transaccion
mestizas entre una cultura y otra, lejos de ser un estado, la transculturacion
de un culturema como el simbolo de la estrella de ocho puntas implica
siempre un proceso continuo creador, irreversible y que nunca se acaba. La
estrella mudéjar usada en las ciudades de Teruel y Zaragoza como marca
identitaria es un acto de transculturacion ya que, sin negar en absoluto los
origenes islamicos del simbolo, reinterpreta el simbolo de la estrella de ocho
puntas adaptandolo a su idiosincrasia cultural actual con el fin de paratradu-
cir turisticamente el mudéjar hoy, en pleno siglo XXI. Ahora bien, estamos
ante una paratraduccion turistica institucional que elimina por completo
cualquier referencia textual a todos los valores simbélicos ancestrales del
numero ocho presentes en el simbolo octonario tanto en la simbologia isla-
mica, por un lado, como en la simbologia cristiana, por otro.

La Rub al-hizb es la estrella de ocho puntas que se usa en el Cordn para
indicar el fin de una sura o capitulo*. En arabe, rub significa “cuarta” e hizb
significa “parte” o “partido”, por lo que vendria a significar “cuarta parte”.
Parece ser que es una representacion del paraiso, que segun la creencia

4. La signatura de este simbolo en el alfabeto UNICODE es U+06DE
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islamica esta rodeado por ocho montanas. En la decoracion geométrica
musulmana, el lazo llamado de ocho es el mas usado y aparece en multitud
de sistemas compositivos para confeccionar mosaicos. En la numerologia
islamica el namero ocho representa la perfeccion y la totalidad, y se consi-
dera un numero sagrado en la cultura islamica. Ocho es el nimero de ange-
les que llevan el trono de Ala en cielo. “El trono que comprende al mundo
descansa sobre ocho dngeles que corresponden a las ocho divisiones del
espacio y a los grupos de letras del alfabeto arabigo” (Cooper 2000: 129-130)

En la iconografia cristiana el numero ocho, ya sea en su representacion
como octogono o como estrella octogonal, se considera una forma geométrica
muy proxima al circulo por ser la figura que facilita el paso del cuadrado al
circulo (la famosa cuadratura del circulo); de ahi que en muchas catedra-
les e iglesias el paso de la planta cuadrada a la cupula circular pase por el
octogono formado por las cuatro trompas donde suelen estar representados
los cuatro evangelistas. En definitiva, el ocho en la simbologia cristiana es
considerado como simbolo del transito y de la regeneracion. “El 8.° cielo, el
de las estrellas fijas, es la habitacion de las almas de los bienaventurados.
Por ello se utilizo intencionadamente en la Edad Media en la planta de los
baptisterios” (Esteban Lorente 2002: 70).

Ocho son las bienaventuranzas: los pobres de espiritu, los mansos, los
que lloran, los que tienen hambre y sed de justicia, los misericordiosos, los
limpios de corazon, los que buscan la paz y los perseguidos por causa de
la justicia. Ocho fueron las personas que se salvaron del Diluvio: No¢, su
mujer, sus tres hijos y sus tres nueras. Ocho seria también el numero de
Cristo puesto que, tal y como menciona Jean Claude Bologne, la suma de
los valores numéricos de las letras que forman el nombre griego de Jesus da
888: 1=10; n=8; 6=200; 0=70; v=400; c=200 (Bologne 1994: 195).

El octavo dia para el Nuevo Testamento es ese Domingo de Pascua tan
especial para el cristianismo: el Domingo de Resurreccion. Un ciclo se acaba
con un septenario y con el nimero ocho empieza una nueva era. Asi, frente a
la suma importancia que tiene el ntimero siete en la cultura judia con su clara
manifestacion representativa en el simbolo del candelabro de siete brazos
(la menorah), la presencia del numero ocho en la cultura cristiana puede
interpretarse como el hecho de reconocer a Jesucristo no como un profeta
mas, sino como la encarnacion de Dios en la tierra y festejar asi el acto mas
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importante del cristianismo: la Resurreccion de Cristo. El ntimero ocho en
la tradicion cristiana vendria a simbolizar la culminacion y la completitud.

El nimero siete es conocido generalmente en su amplio simbolismo, mien-
tras que al ocho se le suele prestar menor atencion, pero tiene importancia
en la exégesis del Nuevo Testamento. Como “octavo dia de la Creacion” se
concibe la resurreccion de Jesucristo y el comienzo de la nueva era, por lo
cual a menudo se configuran octogonales las pilas bautismales. Tenemos
estrellas de ocho puntas en el arte romanico, y rosetones de ventana de ocho
brazos, y las ocho puntas de la cruz de Malta apuntan en esa direccion.
(Biedermann 1993: 327-328)

Quant au Huitieme Jour, succédant aux six jours de la création et au sabbat,
il est symbole de résurrection, de transfiguration, annonce de l'ere future
éternelle : il comporte non seulement la résurrection du Christ, mais celle
de Thomme. Si le chiffre 7 est surtout le nombre de I'Ancien Testament,
le 8 correspond au Nouveau. Il annonce la béatitude du siecle futur dans
un autre monde. (Chevalier & Gheerbrant 1982: 512. La negrita es de los
autores)

3. Origen y usos del término mudéjar

Si hay algo que los traductores tratamos con mucho mimo cuando escribimos
para redactar nuestro texto de llegada son los términos especializados. Usar
la terminologia adecuada en la lengua de llegada segun la tipologia textual,
el registro de la lengua y el nivel de especializacion del texto que hay que
traducir es un requisito imprescindible para logar el éxito de todo proyecto
de traduccion que se precie. “[Ultilizado por diversos escritores ya desde
el siglo XIII, aunque los musulmanes que se quedaron a vivir en territorio
cristiano recibian comtnmente en la Espana medieval el nombre de ‘moros™
(Borrds Gualis 1990: 77), el término mudéjar proviene del arabe muday-
yan que significa, aparentemente, “aquél a quien se le ha permitido que-
darse”. Pero, en realidad, mudéjar es el musulmén que no emigra y se queda
donde esta siendo tributario vasallo de los cristianos durante el periodo de
la Reconquista. Tal y como ocurria con el marrano (el judio converso), el
mudéjar estaba obligado en cierta manera, a convertirse al cristianismo, pero,
en realidad, siempre sigui6 conservando una gran parte de sus costumbres y
de su organizacion social, sobre todo, practicando su religion, ya sea de forma
clandestina o a cambio de un tributo. El mudéjar se expresaba en una lengua
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arabe designada bajo el término de algarabia que hoy es usado en la lengua
espafiola mucho mas para designar una “lengua atropellada e ininteligible”.

La mayoria de los estudiosos afirma, por activa y por pasiva, que la cul-
tura mudéjar es, sobre todo, una cultura artistica. Concretamente se suele
definir como un estilo de inspiracion musulmana que prolonga el lenguaje
arquitectonico gotico. Lejos de negar la estética ardbigoandaluza practicada
por los musulmanes, el mudéjar la perpetua, adaptandose al nuevo conquis-
tador cristiano. Incluso antes del triunfo de la Reconquista catolica, muchos
soberanos cristianos contrataban ya artistas y artesanos musulmanes de
Granada para decorar sus palacios, de la misma forma que los artistas y
artesanos mozarabes®, es decir cristianos, eran contratados para trabajar en
la construccion de la mezquita de Cordoba.

El término mudéjar, utilizado para definir una realidad artistica, fue acu-
nado en el siglo XIX por el arqueologo José Amador de los Rios, con motivo
de su discurso de ingreso en la Academia de Bellas Artes de San Fernando,
pronunciado el 19 de junio de 1859 sobre “El estilo mudéjar en arquitec-
tura”. A partir de este momento el término mudéjar se constituye en una
categoria periodizadora de la historia del arte hispanico, desprendiéndose
de su significado etimologico. [...]

El término mudéjar, referido al arte, tiene no sélo otra duracion temporal,
que desborda ampliamente el momento histérico de los mudéjares, e incluso
de los moriscos, sino, lo que es mas relevante, otro significado, que se ha
desprendido de la ganga etimologica de origen.

En efecto [...] no puede definirse el arte mudéjar como el arte hecho por los
mudéjares, porque ademds de que ello no define nada artisticamente, no
fueron solo exclusivamente mudéjares sus autores, sino también cristianos
o judios. (Borras Gaulis 1990: 77 y 79)

5. Mozdrabes es el nombre dado a los cristianos que vivian en los territorios dominados
por los musulmanes tras la conquista de la Peninsula Ibérica en el 711. La llamada
“Reconquista” suele limitarse a contar solo la historia militar de enfrentamientos reli-
giosos y politicos, olvidando la historia de toda una serie de contactos culturales entre
musulmanes y cristianos producidos durante los ocho siglos de presencia poderosa del
islam en la peninsula ibérica, desde la llegada de los musulmanes en 711 hasta la toma
de Granada en 1492. En un primer momento comunidades de cristianos arabizados
(mozdrabes) y de judios vivieron como tributarios (dimmies) bajo la administracion
musulmana, durante la misma época en la que numerosos cristianos se convirtieron
al islam (muladies) después de la conquista musulmana en 711.
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El mudéjar abarca todas las manifestaciones artisticas realizadas en territorio
cristiano cada vez que aparezcan huellas islamicas, hayan sido realizadas
estas por mudéjares o no. De hecho, en la inmensa mayoria de los casos son
obras anénimas y, por consiguiente, se ignora la religion de sus autores. Las
manifestaciones artisticas con nombre y apellidos se deben, unas veces a
musulmanes sometidos, es decir, a mudéjares, pero también, otras veces,
a cristianos espanoles amantes del arte islamico y, en ocasiones, hasta a
artistas extranjeros venidos a la Peninsula seducidos por el arte islamico
(Borras Gualis 1990: 124-137).

Recordemos que, tal y como insiste una y otra vez el propio Gonazalo
Borras Gualis, el término mudéjar fue acunado por José Amador de los Rios
el 19 de junio de 1859 durante su discurso de ingreso a la plaza de académico
de numero de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid
(Borras Gualis 1990: 13). Un discurso titulado El estilo mudéjar en arquitec-
tura que fue pronunciado dentro de un contexto de recuperacion romantica
de la Edad Media y que supuso una interpretacion del pasado islamico de
Espana algo sesgada en aras de una construccion de la identidad nacional
espanola esencialmente cristiana donde se queria destacar la aportacion
islamica a la identidad espanola del cristianismo triunfante medieval. En
realidad, en el siglo XIX se llevo a cabo toda una apropiacion identitaria del
pasado musulman de Espana cristianizandolo en todos los niveles, llegando
a afirmar el propio hijo de José Amador de los Rios, Rodrigo Amador de los
Rios, poco menos que “el mudéjar era cristiano”.

Tanto creian ambos [padre e hijo] en la realidad de este desplazamiento

cultural hacia el crisitanismo que [...] Rodrigo lo comentaba asi en un texto:

“cual manifestacion singularisima del Arte Cristiano el Estilo mudéjar, que

nace y vive, se desarrolla y muere dentro de la cultura propiamente cris-

tiana en la Peninsula, al amparo y servico de la idea cristiana”. (Urquizar
Herrera 2009-2010: 213).

Todo ello supuso un uso del término mudéjar durante el siglo XIX con una
fuerte connotacion étnica de la que se supone que se ha vaciado por com-
pleto en la actualidad para significar, en historia del arte y desde 1984, el
fenomeno artistico de pervivencia del arte andalusi hispanomusulman en
la Espana cristiana, tras la reconquista de al-Andalus caracterizandose “por
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su eficacia constructiva como un sistema alternativo al del arte occidental
europeo” (Borras Gualis 2018: 20).

Superada la perspectiva ultraconservadora de nacionalismo espafol del
siglo XIX a la hora de definir el término mudéjar para apropiarse de él y
domesticarlo con el fin de cristianizarlo al maximo, creemos que debemos
recordar que la historia nos ha ido ensefiando que no existen esencias nacio-
nales ni culturas intrinsecamente puras como siguen sosteniendo incluso
hoy en dia, dos siglos mds tarde, pensadores extremistas con voz y pulpito.
Al contrario, el mosaico de paises que componen el espacio europeo se ha
ido configurando a lo largo de los siglos (gracias al paradigma de la traduc-
cion, dicho sea de paso, entendida como mestizaje de lenguas y culturas)
porque toda cultura es, a fin de cuentas, la suma total de las influencias que
ha recibido.

Adelantamos que, para nosotros, el mudejarismo es un ejemplo mas de
mestizaje que, como decia Juan Goytisolo, Espafia puede y deberia aportar al
acerbo europeo comun ya que no se reduce solo a la arquitectura como nos
hacen ver los historiadores del arte, sino que se manifiesta en otras ciencias
humanas y sociales, como, por ejemplo, la literatura. La literatura castellana
en sus tres primeros siglos fue una literatura mudéjar: desde Galmés Fuentes
sabemos que las fuentes del Conde Lucanor o del Cantar del Mio Cid no eran
visigodas, como sofiaba Menéndez Pidal, sino que eran fuentes arabes. Hasta
el Libro de Buen Amor es un libro mudéjar como descubrié Américo Castro.
Compartimos completamente la opinion de Juan Goytisolo cuando no se
cansa de afirmar que “resulta absurdo que todo el mundo aprecie el arte
mudéjar, pero se crea que este arte existia por si solo”. Hubo un arte mudéjar
porque existi6 una estética mudéjar que se fundamentaba en una sociedad
mudéjar expresada en una cultura mudéjar, una literatura mudéjar y hasta
una escritura mudéjar (Herrera, Eilenberger & Astvaldsson 1999).

Escribir hace mas de doce siglos, en drabe y con letras cuficas, las palabas
al Mulk, que significan el poder o la gloria (en realidad estamos ante una
expresion musulmana de caracter genérico para aludir a la realeza)®, junto

6. Inscripcion presente justo en el can-zapata lado derecho del cuarto tirante (lateral
izquierdo) del artesonado de la Catedral de Teruel. https:/www.aragonmudejar.com/
teruel/pag_catedral/mensu23.htm
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a las primeras palabras de la salutacion de la avemaria en latin’ en lo alto
de una techumbre de madera, concretamente dentro del artesonado de un
templo cristiano, apostélico y romano como es la Catedral de Santa Maria
de Mediavilla de Teruel, considerada como la Capilla Sixtina del mudéjar,
constituye para nosotros un magnifico acto paratraductivo de “escritura
mudéjar”. Gracias al uso de unos paratextos verbales (las inscripciones en
arabe y en latin), convertidos en intertextos de dos culturas diferentes, el
acto paratraductivo de “escritura mudéjar” que se puede contemplar en el
artesonado de la Catedral de Teruel resulta ser acto de mestizaje en un lugar
sagrado donde la lengua de Uno convive junto a la lengua de Otro sin que
una se convierta en la otra ni viceversa.

Una vez aclarado de forma muy sucinta el origen etimologico y tras
recorrer brevemente las significaciones del término mudéjar en todas sus
manifestaciones artisticas, tanto en historia del arte como en literatura, lo
que nos interesa destacar en este articulo es que, hoy en dia, el término
mudéjar es usado en muchas de las comunicaciones publicitarias en Aragon
cuando se trata de promocionar turisticamente las multiples actividades
comerciales, artisticas y culturales llevadas a cabo en ciudades como Teruel
y Zaragoza enarbolando, constantemente y sin tapujos, la imagen simbdélica
de la estrella de ocho puntas como marca identitaria.

4. Teruel y su estrella mudéjar

En el siglo XXI se sigue preconizando una gestion de la marca de la identidad
urbana donde la representacion de la ciudad continua utilizando simbolos
e imagenes ancestrales que se convierten en auténticos logotipos de propie-
dad urbana en una estrategia municipal de marca donde le que importa es
la maxima publicidad posible de la paratraduccion turistica del patrimonio
cultural, historico y artistico del municipio en cuestion.

Uno de los ejemplos mas significativos del uso de simbolos tradicionales
con el fin de paratraducir turisticamente la identidad mudéjar de una ciudad
resulta ser la imagen de la estrella de ocho puntas (Imagen 1).

7. Inscripcion presente justo en el can-zapata lado derecho del sexto tirante (lateral
izquierdo) del artesonado de la Catedral de Teruel. https:/www.aragonmudejar.com/
teruel/pag_catedral/mensu35.htm
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Imagen 01. Fotografia © José Yuste Frias

Al estar omnipresente como elemento decorativo esencial en los motivos
de lazo de cuatro octogonal combinandose con cruces en la arquitectura
monumental mudéjar medieval de las torres mudéjares de la ciudad de Teruel
(Imagen 2), la estrella de ocho puntas es usada de forma institucional para
representar tanto la propia ciudad de Teruel como su provincia (Imagen 3)
hasta el punto de convertirla en marca/logotipo de una supuesta y eterna
“identidad mudéjar” aunque nunca se llegue a definir, de forma concreta, en
qué consiste esta. De hecho, el uso institucional de la estrella de ocho puntas
por parte de los distintos gobiernos municipales y provinciales turolenses
como marca identitaria en la comunicacion turistica se ha ido renovando a lo
largo de los afos desde que la ciudad de Teruel fuese declarada Patrimonio de
la Humanidad?®, sin que hayamos podido encontrar una posible aproximacion
auna cierta explicacion de qué es o en qué consistiria la “identidad mudéjar”
por parte dichas instituciones municipales y provinciales.

8. El conjunto Mudéjar de Teruel formado por las cuatro torres (las de San Martin,
San Pedro, El Salvador y la Torre de la Catedral), el cimborrio y la techumbre de la
Catedral, son los elementos que la UNESCO declar¢ Patrimonio Mundial el 28 de
noviembre de 1986.
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Imagen 3. Fotografia © José Yuste Frias

Cuando se consulta la web del Ministerio de Cultura para documentarse
sobre el Patrimonio de la Humanidad declarado por la UNESCO en Espana,
encontramos algin apunte social al intentar definir el arte mudéjar —que
no la “identidad mudéjar”— como el “legado de la convivencia de tres cultu-

ras de raices muy diferentes como son la cristiana, islamica y judia”. En la
cita completa que aparece a continuacion se pone de manifiesto el objetivo
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principal de la institucion internacional dedicada a preservar el Patrimonio
Mundial: la convivencia pacifica entre los pueblos por muy diferentes que
sean sus tradiciones culturales.

El arte mudéjar es una manifestacion artistica tinica en el mundo, ya que
no forma parte ni de la cultura occidental europea ni de la cultura islamica,
sino que es el resultado de una situacion social, politica y cultural determi-
nada, producida en un entorno y en una época concreta. Es el legado de la
convivencia de tres culturas de raices muy diferentes como son la cristiana,
islamica y judia, cuyo valor radica en la pacifica convivencia que propicio la
fusion de elementos de tradicion islamica con los lenguajes artisticos occi-
dentales: el Romanico, el Gético, el Renacimiento y mds tarde el Barroco.
El legado oriental esta presente, sobre todo, en la utilizacion de materiales
sencillos como el ladrillo, el yeso, la ceramica y la madera, y en la orna-
mentacion a base de motivos geométricos, vegetales, lazos o arquerias. Asi
mismo también es un simbolo de integracion de la arquitectura, la ceramica,
la talla y la pintura. (Ministerio de Cultura & Patrimonio Mundial s.d.)

Apuntemos que, al mencionar en la cita anterior que las culturas tienen
“raices” cuando se quiere dejar patente que el legado del arte mudéjar pro-
viene de tradiciones culturales diferentes, el Gobierno de Espana revela una
perspectiva de la identidad de las culturas entendida como identidad-raiz,
asociada siempre a la territorializacion de la identidad de Uno frente al
Otro, y no como identidad-relacion, mucho mas proxima de las experiencias
mestizas, conscientes y contradictorias que provocan siempre el contacto
entre las culturas.

5. Paratraducciones aragonesas de la estrella mudéjar

Son numerosos los ejemplos de uso del paratexto iconico de la estrella de
ocho puntas en la comunicacion institucional y comercial llevada a cabo en la
comunidad de Aragon con el fin de paratraducir publicitaria y turisticamente
la “identidad mudéjar”. En este apartado vamos a realizar un brevisimo reco-
rrido paratraductor por algunos de los ejemplos mads representativos del uso
publicitario de la estrella de ocho puntas que se ha ido haciendo, primero, en
la ciudad de Teruel y, luego, en Zaragoza. Lo que ofrecemos a continuacion
es tan solo el posible inicio de un infinito viaje paratraductivo por la trans-
culturalidad del paratexto formado por el simbolo del octonario en Aragon.
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Las siete paratraducciones aragonesas de la estrella mudéjar que presen-
tamos en este apartado provienen tanto de comunicaciones institucionales
como comerciales y han sido elegidas por constituir excelentes ejemplos
de paratraduccion del paratexto del simbolo del octonario mudéjar en la
comunicacion publicitaria dentro del sector turistico. Las cinco primeras
paratraducciones son turolenses y las dos ultimas zaragozanas porque no
debemos olvidar que el estilo mudéjar estd presente también en la provincia
de Zaragoza®. En el afio 2001 la UNESCO aprobo la extension del expediente
de la Arquitectura Mudéjar de Teruel y pasé a denominarse Arquitectura
Mudéjar de Aragon Patrimonio Mundial ampliando a diez los edificios a
través de los cuales se podia entender el complejo proceso historico-artis-
tico de formacion del mudéjar en todo un estilo propio y singular dentro de
los territorios aragoneses de la peninsula ibérica desarrollado entre el siglo
XIII y el siglo XVII, es decir durante casi cuatro siglos. A la hora de dar el
listado completo de la Arquitectura Mudéjar de Aragon nos interesa destacar
lo que se puede leer al final de la entrada editada en la web del Ministerio
de Cultura del Gobierno de Espana:

La Arquitectura Mudéjar de Aragon se incluyo en la Lista del Patrimonio
Mundial en 1986 con las torres y la catedral de Teruel, y posteriormente
se ampli[6] en 2001. Los monumentos que integran este bien seriado son:
Torre, techumbre y cimborrio de la Catedral de Santa Maria de Mediavilla
de Teruel; Torre e iglesia de San Pedro de Teruel; Torre de la iglesia de San
Martin de Teruel; Torre de la iglesia del Salvador de Teruel; Abside, claustro
y torre de la colegiata de Santa Maria de Calatayud; Iglesia parroquial de
Santa Tecla de Cervera de la Canada; Iglesia de Santa Maria de Tobed; restos
mudéjares del Palacio de la Aljaferia de Zaragoza; Torre e iglesia parroquial
de San Pablo de Zaragoza y Abside; parroquieta y cimborrio de la Seo de
Zaragoza. Estos diez monumentos fueron seleccionados por ser los mads
representativos y los que mejor reflejan el fenomeno mudéjar como hecho
historico y cultural que debiera servir de ejemplo de paz y respeto entre los
pueblos. (Ministerio de Cultura & Patrimonio Mundial s.d.)

9. Aprovechemos para recordar al lector que el arte mudéjar no es algo exclusivo de
Aragon. Como muy bien apunta Gonzalo Borras (1990: 157-198), la diversidad del arte
mudéjar dentro de la peninsula ibérica se puede apreciar en Leon y “Castilla la Vieja”,
en Toledo, en Extremadura, en Andalucia, en Canarias, en Cataluna, en Baleares, en
Valencia y en Murcia.
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“Paz y respeto entre los pueblos” es lo que nos dice el Ministerio de Cultura
que podria ayudar a construir “el fenomeno mudéjar”. Volveremos sobre
estas frases en las ultimas lineas del sexto y penultimo apartado de este
articulo.

5.1. La estrella de camino a Teruel

La primera paratraduccion de la “identidad mudéjar” no tiene que ver ni con
una persona ni con un monumento arquitectonico sino con toda una carre-
tera, concretamente una autovia, la autovia A-23 llamada “autovia mudéjar”
que se ha convertido en una importante via de comunicacion entre Levante,
Aragon y Francia a través del tunel de Somport. También se conoce como la
“columna vertebral de Aragon” ya que recorre toda la comunidad de norte a
sur intercomunicando sus tres capitales. Empieza en la frontera francesa en
Somport y termina en Sagunt.

Cuando se transita en direccion norte sur por la autovia mudéjar, antes
de llegar a Teruel, justo en las inmediaciones de Singra y en el punto kilomé-
trico 154, encontramos, a la derecha y en lo alto de un monticulo, la escul-
tura del zaragozano Julio Tapia Gasca titulada, muy precisamente, Estrella
Mudéjar (Imagen 4) realizada en acero corten durante el ano 2000. La obra
mide 15 m de alto, 45 m de ancho y 18 m de largo.

Imagen 4. Fotografia © José Yuste Frias
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En el centro de la escultura Estrella Mudéjar aparece representada la propia
autovia con una banda anchamente esculpida en su arranque y que se estre-
cha cuando entra dentro del simbolo del octonario para atravesarlo hacia un
horizonte. Es como si con esta escultura monumental se quisiera anunciar al
viajero que viene desde los Pirineos que, tras haber franqueado la ciudad de
Teruel, capital mundial del mudéjar a la que esta a punto de llegar, la estrella
mudéjar lo guiard en su camino hasta llegar a Sagunt.

De hecho, la imagen de la estrella de ocho puntas como simbolo del
mudéjar turolense se repite mas veces a lo largo de la autovia ya que durante
el ano 2007 se fueron colocando, debajo de varios puentes que cruzan la
autovia (Imagen 5), esculturas de estrellas mudéjares mds pequenas, obra
de los escultores José Luis Gracia y Francisco Javier Buen.

Imagen 5. Fotografia © José Yuste Frias

5.2. El toro y la estrella

El toro y la estrella de ocho puntas aparecen como figuras emblematicas en
la composicion heraldica del escudo del Ayuntamiento de Teruel (Imagen
06) porque los dos elementos tienen que ver con la fundacion de la ciudad.
Los origenes fundacionales de la ciudad de Teruel estan envueltos en una
leyenda del toro y la estrella que se fragud en 1171, en pleno ambiente militar
de la Reconquista, cuando el rey Alfonso II de Aragon buscaba establecer un
baluarte defensivo ante el Islam. Dicha leyenda, segun la tradicion, parte de
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una espera: la espera de alguna senal que le indicara a Alfonso I de Aragon
el lugar exacto en el que debia establecer la nueva fundacion.

® ®
Teruel Teruel

AYUNTAMIENTO AYUNTAMIENTD

® C)
Teruel Teruel

Imagen 6. © Ayuntamiento de Teruel

Para lo cual tuvo que soportar, mientras tanto, la presion musulmana por
la frontera valenciana, como ocurrio con la estratagema de una manada de
toros con fuego en la cornamenta que no sorprendio, sin embargo, a los ara-
goneses, dispersando a los animales y respondiendo mediante la contencion
de la embestida y la persecucion del enemigo que se bati6 en retirada. Y al
amanecer, los cristianos descubrieron a uno de los animales supervivientes
de la estampida en lo alto de un cerro con una brillante luz entre las astas, a
modo de estrella fulgurante, lo que fue interpretado como la esperada senal
para el asentamiento de la villa que el monarca debia organizar y fortalecer
como defensa de los limites meridionales de sus dominios. Asi, los origenes
de la fundacion, organizacion y aforamiento de esta villa principal iban a
quedar asociados al simbolo principal de la ciudad, el toro y la estrella que
todavia campean en su escudo. (Sarasa Sanchez & Abad Asensio 2014: 96)

Cabe preguntarse si esa “estrella fulgurante” que menciona la leyenda no
seria, en realidad, restos de la pez o las ramas ardientes que le hubieran
colocado los musulmanes a ese toro de fuego que quedo rezagado, pero lo
importante para la leyenda es que pareciese una estrella. No hay constancia
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escrita de que esa “estrella fulgurante” fuera de ocho puntas, sin embargo es
la que figura en las armas heraldicas del escudo de la ciudad de Teruel. Los
cuernos del toro pueden hacer pensar, mds bien, no tanto en una “estrella”
sino en un satélite que no suele representarse con una forma geométrica de
ocho puntas. Nos estamos refiriendo a la luna. Recordemos que en el sim-
bolismo astrologico del zodiaco el toro es un signo estelar que domina un
dominio del tiempo en el que Venus tiene en él su casa nocturna, “lo cual
hace pensar en relaciones mitologicas del dios toro con la diosa del amor”
(Biedermann 1993: 452).

Le taureau est donc généralement considéré comme una animal lunaire,
mis en relation avec la nuit. [...] En hébreu, la premiere lettre de I'alphabet,
alef, qui signifie taureau, est le symbole de la lune a sa premiere semaine
et tout 4 la fois le nom du signe zodiacal o commence la série des maisons
lunaires. Beaucoup de lettres, de hiéroglyphes, de signes sont en rapport
simultané avec les phases de la lune et avec les cornes du taureau, souvent
comparées au croissant de lune. (Chevalier & Gheerbrant 1982: 931. La
negrita es de los autores)

Desde la perspectiva ideologica cristiana de la Reconquista quién se atreveria
a usar la media luna como simbolo para fundar una ciudad cristiana como
Teruel. Logico, simbolica e ideologicamente coherente fue combinar el toro
con la estrella y no con la luna.

Simbolo de gran fuerza, son innumerables los ritos simbélicos que se
refieren a la victoria del hombre sobre el toro y al sacrificio de este animal.
“Desde el punto de vista de la historia de las religiones, el papel del toro es
sumamente importante, lo cual se manifiesta en el culto de que es objeto”
(Biedermann 1993: 51). Esos ritos simbolicos ancestrales perduran hoy en dia
en las fiestas de tauromaquia que se vive en Teruel durante las Fiestas de la
Vaquilla del Angel (Imagen 07) en el verano. De ahi que el toro y la estrella
de ocho puntas sean elementos simbdlicos que se repiten en la composicion
de la escultura monumental realizada por José Gonzalvo para la fiesta grande
veraniega de la ciudad de Teruel. Expuesta en el espacio urbano de Teruel
antes de cruzar el puente del viaducto, el conjunto escultorico en hierro
tiene una altura de 6 m y esta formado por un toro ensogado, un vaquillero
que le hace un quite, colocandole una estrella de ocho puntas en el testuz
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y, en lo alto, un angel custodio que, tirando de la cuerda, frena la embestida
del astado (Imagen 08).

Imagen 08. Fotografia © José Yuste Frias

5.3. La estrella del jamon de Teruel

La Denominacion de Origen Protegida (DOP) Jamon de Teruel se remonta
a 1984, cuando se alzo como la primera insignia espafnola para proteger y
garantizar la produccion de jamones. Un titulo que en 1985 se ratificé por
el Ministerio de Agricultura y en 1997 por la Union Europea, y que desde
2014 incluye también a la Paleta de Teruel. Todos los jamones y paletas
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que cumplen con el pliego de condiciones del Consejo Regulador de la
Denominacion de Origen Protegida “Jamon de Teruel” / “Paleta de Teruel”
se graban a fuego con una estrella de ocho puntas diseiiada uniendo los 8
vértices de un octoégono regular (Imagen 09) que recuerda mas bien a la
estrella gunielve de ocho puntas, simbolo de la iconografia mapuche. Sin
embargo, parece que las jamonerias y carnicerias de la ciudad de Teruel
prefieren usar la estrella de ocho puntas diseniada con la superposicion de
dos cuadrados concéntricos cuando uno de ellos ha sido girado 45° respecto
al otro (Imagen 10, Imagen 11, Imagen 12).

L JAMO
DEJERYE

Denominacion de Origen Protegida

Imagen 10. Fotografia © José Yuste Frias
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Como ya dijimos en el tercer apartado de este articulo el mudéjar durante la
Edad Media era una musulman que permanecio practicando su religion (de
forma mas o menos clandestina) en los territorios ocupados por los cristia-
nos durante el periodo de la Reconquista. Llama poderosamente la atencion
que la estrella de ocho puntos, la “estrella mudéjar”, sea usada en Teruel
para marcar a fuego un producto de alimentacion tipico de la ciudad y su
provincia hecho a base de carne de cerdo, un animal impuro en la mayoria
de las religiones monoteistas.

Imagen 11. Fotografia © José Yuste Frias

Recordemos que el consumo de la carne de cerdo estd prohibido en la reli-
gion musulmana. Como se alimenta de inmundicias, carrona, basura y
hasta de sus propios excrementos, en el Cordn, el cerdo es tratado como
algo “inmundo” por Mahoma y la religion musulmana lo considera como
el animal en el cual se reencarna el hombre castigado por su incredulidad.
Este tabu alimentario del islam no es exclusivamente propio de la religion
musulmana. En la religion judia el cerdo no sélo no se puede comer, sino que
tampoco se puede tocar ni siquiera una vez muerto (el cuero de las sandalias,
zapatos o cinturones de un judio no puede ser de piel de cerdo). En su libro
magnificamente ilustrado, Michel Pastoureau describe de forma magistral
la leyenda medieval originaria de la prohibicion del cerdo en la ley coranica:
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Imagen 12. Fotografia © José Yuste Frias

A Tépoque des croisades, plusieurs auteurs ont mis par écrit différentes
légendes pour expliquer l'interdit du porc par la loi coranique, et ce aussi
bien chez les musulmans eux-mémes que chez les chrétiens ou les juifs.
Une histoire forgée a I'époque des croisades par les Francs de Terre Sainte
circulait encore en Occident a la fin du Moyen Age : Mahomet avait promis
aux infideles auxquels il préchait pour les convertir, que Dieu leur enverrait
une montagne de miel et de gateaux, preuve de son amour pour les hommes.
Le Prophete avait fait placer auparavant du miel et des gateaux au sommet
d’'une montagne, dans une fosse dissimulée sous des buissons. Mais quand
il y conduisit ses auditeurs, des porcs avaient tout mangé et dormaient dans
la fosse, repus. Alors, tres habilement, Mahomet dit a ceux qui étaient venus
avec lui : “Voyez ces porcs qui ont trouvé avant nous ce don du Seigneur ;
eh bien ! sachez qu'ils sont tous ennemis de Dieu. Ne mangez pas de leur
chair, ne les élevez point, ils sont maudits”. (Pastoureau 2009: 86-87)

Con la estrella mudéjar, grabada a fuego en el jamon de Teruel, estamos ante
una apropiacion cultural de la estrella de ocho puntas para manipular un
término medieval (mudéjar) que en sus origenes se usaba para referirse a per-
sonas que tenian prohibido comer cerdo. Manipulacion inocente o incons-
ciente, el caso es que la manipulacion del tabu alimentario esta ahi, aunque,
sinceramente, consideramos que no existe realmente voluntad alguna de
criticar toda una comunidad por su pertenencia religiosa. Manipular el tabu
alimentario del cerdo para criticar ferozmente una determinada pertenencia
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religiosa hasta denigrarla porque se prohibe practicar o, simplemente, se
persigue, fue lo que si se hizo en torno a los siglos XII y XIII, cuando el cris-
tianismo medieval tenia tendencia a replegarse sobre si mismo para reafirmar
su identidad religiosa frente a otras religiones y culturas vecinas. En efecto,
el antijudaismo medieval emergente representaba a los judios y a la Sinagoga
con la imagen simbolica del cerdo. A través de la burla feroz autores y artistas
medievales hacian del animal prohibido por los judios el simbolo que servia
para designarlos. Algo que la propaganda nazi se encargé de recuperar en el
siglo XX, como muy bien senala el propio Michel Pastoureau.

Liconographie traduit cette attirance supposée des juifs pour le porc par

des formules variées, mais une image prend peu a peu le pas sur toutes

les autres : celle qui représente des juifs, souvent des enfants, en train de

téter une truie et d’en absorber les défécations. Née en Allemagne vers

le milieu du XIII® siecle, cette Judensau, d’abord peinte ou sculptée, plus

tard gravée et imprimée, se diffusa dans toute 'Europe. Devenue plus rare

apres le concile de Trente, elle ne disparut cependant pas completement et

resurgit a 'époque contemporaine, notamment dans la propagande nazie.
(Pastoureau 2009: 90)

Durante la Edad Media, comer jamoén serrano podria venir a ser un acto
simbolico que reafirmara la identidad cristiana frente a la judia o musul-
mana. Algo que nadie piensa hoy en dia cuando consume unas virutas de
un Jamon de Teruel de Denominacion de Origen en cuyo pernil aparece la
estrella de ocho puntas, la estrella mudéjar, grabada a fuego. ;O acaso si?
Desgraciadamente, corren tiempos de extremismos en este siglo XXI donde
el repliegue identitario de las identidades en crisis son capaces de las mas
osadas tropelias.

5.4. Donde nacen las estrellas

En el altimo cambio de marca de ciudad que el Ayuntamiento de Teruel pre-
sento a los medios de comunicacion en mayo de 2024, no se habla nunca de
“identidad mudéjar” explicitamente pero si de “el mudéjar” implicitamente
usando la estrella de ocho puntas para referirse no sélo al Patrimonio artis-
tico y monumental de la ciudad, sino también al Jamon de Teruel.

La campana publicitaria de promocion turistica de la nueva imagen de
marca de la ciudad de Teruel se ha completado con un video subido al canal
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YouTube del Ayuntamiento de Teruel' que ofrece hasta ocho primeros planos
sobre la estrella de ocho puntas. ;Casualidad o feliz coincidencia? En la
nueva marca Ciudad de Teruel (Imagen 13) se han fundido los atractivos
turisticos de la ciudad con, por una parte, el doble uso de la imagen la estrella
de ocho puntas para referirse al mudéjar (el arte mudéjar) y a la gastrono-
mia (el jamon de Teruel), y, por otra, el uso de la imagen del corazén para
hacer referencia a Teruel como la ciudad del amor (los amantes de Teruel).
Sin olvidar iniciar toda la secuencia iconica con una pequena, breve y fugaz
estrella azul (de cinco puntas) para hacer referencia al cielo estrellado que se
puede admirar en una ciudad y su provincia sin la contaminacion luminica
de las grandes ciudades. Estamos ante un “nuevo” disefio de la identidad de
la ciudad de Teruel que, con el eslogan —Donde nacen las estrellas—, vincula
una vez mas su presente con el pasado historico del mudéjar turolense.

onde ascen

Imagen 13. Captura de pantalla de Video YouTube

5.5. Servicio bancario 8 estrellas

El uso de la estrella de ocho puntas no se limita a la comunicacion turis-
tica de la ciudad de los Amantes. Al contrario, practicamente no hay sector
comercial alguno en Teruel donde no aparezca el octonario de una forma u
otra. Asi, por ejemplo, hasta el sector de la Banca ha llegado a realizar una

10. El video dura 2 min y 22 s y cuenta con un guion ilustrado con una paratraduccion
turistica en imagenes que hace desfilar en pantalla los atractivos turisticos de la
ciudad de Teruel. https:/youtu.be/S4WLjuyW3F0?si=qyA2MnseDpq6kdqr
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apropiacion cultural del simbolo de la estrella de ocho puntas para-traducir
sus servicios bancarios.

Compromisos
Servicio 8 Estrellas con el cliente.

—

Para Caja Rural de Teruel, todas s personas son impartantes, tante
sl son clientes como si no. Por eso nos esforzamos y adquirimos of
compromiso de ofrecer un Servicio 8 Estrellas.

1. En Caja Rural de Teruel
a personas,

2. Tratamas a cada
PRFEONA Coma a tades

£, Acuamos oon
#tica, honestidad y
sinceridad. Muestra

can oda amabilidad y
mostrando siempre nuestra
major sanrisa.

195 Fusta Gue Nos
iraten. La proximidad. ta
arnabilidad y la voc acion
de servicio marcan 1

actitud siempre difersncia en riuestra
5 positiva, atencian a clisnte,

Ty

Servicto

7. Cuando un 3, Nussiro rate
cliente manifiesta debe de ser
Uinaa quieia o una exquisio en todo
reclamacion mamenta con
i ate miEmcs tedo diente y
slempre especialments con
poniéndones en las parsonas mas
su lugar. , como si
Estrellas i s s
se tratase.

&, Caja Rural de Teruel nunca
acobocas un predudio o un
servico a un clienite. Siempre

S, Dentro ded horario

4. Es cada cliente guien
elige el canal y la manera
da relacionarse con Caja

e escucha activamente, enciin Rural de Terusl.
le asesora y | ofrece 3::‘““ p:&w"ql —
soluciones adecuadas realizar cunlguier
Siernpre estamos de parte tipa de operadidn y
del cliente dispusstos a darle I atendermas sin cita
saluciones. previa
CAJA RURAL
w DE TERUEL

Imagen 14. Captura de pantalla de la web de la Caja Rural de Teruel

En efecto, en 2023 la Caja Rural de Teruel lanz6 una campana en la que
ofertaba su Servicio 8 Estrellas (Imagen 14) para captar clientes utilizando
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la imagen del simbolo del octonario mudéjar dibujando en cada una de las
ocho puntas de la estrella mudéjar una nueva y mas pequena estrella verde de
ocho puntas en cuyo centro se ha insertado el logotipo blanco de Caja Rural
de Teruel. De cada una de esas nuevas 8 pequenas estrellas parten 8 textos en
los que son redactados los 8 compromisos de la entidad bancaria turolense.

5.6. La tapa estrella

Es tal la fuerza de la “identidad mudéjar” que despliega la gran olvidada de
la Administracion Publica, Teruel, con su estrella de ocho puntas, que la
capital de la comunidad autéonoma de Aragén, Zaragoza, también se suma a
ellay, en una especie de comunion perfecta entre provincias, hasta ha creado
una ruta gastronomica de la “tapa mudéjar”, la ruta mudéjar de Cafés y Bares
de Zaragoza que ya va por su IV edicion en 2024 y en la que se presentan
propuestas donde no falta la estrella de ocho puntas como la propuesta de
Bar Central fotogratiada por el periodico Heraldo de Aragon (Imagen 15).

Imagen 15. Captura de pantalla de la web del periodico Heraldo de Aragon

Con la estrella de ocho puntas paratraducida, la “identidad mudéjar” de
Zaragoza llega al plato y al paladar.
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Lamezcla telurica de tierra, agua, aire y fuego, para edificar iglesias y torres
Patrimonio de la Humanidad podria tener su equivalente culinario en el
arte de comer de los musulmanes esparioles, que vivieron y crearon cultura
en el mundo cristiano aragonés. (Beltran 2002: 354)

Si existié una cocina mudéjar aragonesa durante la Edad Media que aprove-
cho los productos de la tierra de Aragon al gusto peculiar de la gastronomia
islamica, siempre sujeta a los preceptos del Coran, parece que la tradicion
de dicha “gastronomia mudéjar” sigue viva en la actualidad adoptandose a
los gustos del siglo XXI.

5.7. La estrella territorio mudéjar para-traducir la identidad aragonesa

Territorio Mudéjar es una red de 37 municipios impulsada en 2018 por la
Diputacion de Zaragoza que trabaja para conservar y promocionar el arte
mudéjar. Entre sus actuaciones, se han realizado eventos, estancias de inves-
tigacion y proyectos cuyo eje central es siempre el mudéjar. Dado que una de
las principales caracteristicas del arte mudéjar es la presencia de geometrias,
epigrafias y atauriques, era normal que la estrella de ocho puntas fuera el
simbolo usado y reconocible para identificar a la red Territorio Mudéjar.

Imagen 16. Captura de pantalla de la web del diario Aralnfo
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Asi que cuando el Diario Libre d’Aragon Aralnfo da la noticia de que Territorio
Mudéjar concede estancias de investigacion dotadas con 6.000 euros, no
duda un segundo en acompanar la noticia con una ilustracion en la que, para
reforzar por partida doble la “identidad mudéjar” de Aragon, se dibuja la
representacion de un mudéjar con atuendos medievales trabajando, a la luz
de una vela y con el fondo de una noche estrellada, en la confeccion cera-
mica de la misma estrella mudéjar de ocho puntas turolense, en ceramica
vidriada de color verde y blanco, con la que hemos empezado nuestro breve
recorrido por las paratraducciones del mudéjar en el imaginario aragonés
(Imagen 16).

6. Mestizaje en la estrella de ocho puntas

Tal y como hemos podido ir viendo desde el tercer apartado de este articulo,
el arte mudéjar aragonés es una prueba de como, a lo largo de toda la Edad
Media, Aragon se convirtié en una puerta abierta al islam y, por consiguiente,
un espacio donde fue posible el mestizaje cultural entre la cultura musul-
mana y la cultura cristiana. Durante la Edad Media “la identidad mudéjar
era una identidad de frontera”, una identidad mestiza a caballo entre entre lo
islamico y lo cristiano. Las personas mudéjares no podian “desligarse de la fe
islamica” que profesaban. “Tampoco de su organizacion colectiva en aljamas
regidas por autoridades propias y por leyes coranicas” (Rebollo Bote 2019:
121 y 129) ni tampoco de la organizacion colectiva del espacio cristiano en
el que se les habia “permitido quedarse”.

Dada la enorme falta de rigor cuando se emplea la palabra “mestizaje”
en Ciencias Humanas y Sociales, nos gustaria recordar, una vez mds, que el
término “mestizaje” no quiere decir “mezcla”, “fusion”, “cohesion”, “6smo-
sis”, sino mds bien “confrontacion” y “dialogo”, es decir, dos momentos
cruciales del encuentro entre dos culturas, entre el Uno y el Otro. El mes-
tizaje es siempre desiquilibrio, duda, oscilacion porque el devenir mestizo
es imprevisible, inestable, jamas definitivo dado que la identidad mestiza se
fragua con todas las pertenencias de una y otra cultura. En definitiva una
identidad mestiza, y la “identidad mudéjar” culturalmente lo es, supone un
tipo de aritmética nada ortodoxa. El mudéjar medieval era una persona de
origen musulman que vivia también las costumbres y la manera de vivir del
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espacio cristiano donde se le habia permitido quedarse tras la Reconquista.
El mudéjar medieval no era mitad musulman, mitad cristiano, como tam-
poco el joven de origen magrebi de hoy, nacido y criado en Espaina, no es ni
mitad espanol ni mitad magrebi, 50 % espanol y 50 % magrebi, como quiere
que lo sea la uniformizacion intercultural o el diferencialismo multicultu-
ral. Nada de eso y todo lo contrario porque, en una aritmética mestiza, es
100 % espanol y 100 % magrebi... vive al 200 % porque asi se lo permite su
riqueza bicultural.

No nos cansaremos nunca de repetir que las concepciones de la identidad
vehiculadas por lo intercultural y lo multicultural revelan una ideologia de
un individualismo exacerbado, que, al rechazar la categoria de la alteridad,
ofrece vivir la identidad de una persona bajo una unica vision egocéntrica
tanto de sus intereses como de sus afectos que la mantiene en un estado per-
manente de triste repliegue sobre si misma. Al confundir identidad con una
Unica pertenencia, la nocion de identidad, concebida bajo las perspectivas
teoricas de lo intercultural y lo multicultural, se opone a las sensaciones que
procura vivir maltiples pertenencias.

El prefijo “inter-" de la palabra “intercultural” sugiere que las culturas
pueden estar en contacto, pero casi sin tocarse, rozandose para que cada
uno siga siendo lo que es, viviendo su “identidad cultural”, en su casa, en su
barrio, en su ciudad, en su provincia, en su region, en su pais.

Con el prefijo “multi-", el “multiculturalismo” usa y abusa del concepto
de diferencia para llegar a un esencialismo identitario omnipresente en los
discursos politicos tanto de extrema derecha como de extrema izquierda.

Al concebir la “identidad cultural” como un todo homogéneo, lo intercul-
tural y lo multicultural territorializan constantemente cualquier produccion
verbal o no verbal de la “identidad cultural”: se circunscribe y se reduce a
un determinado territorio, siempre bien definido y delimitado por fronteras,
cualquier tema o cualquier sujeto que manifieste una determinada “identidad
cultural”.

El prefijo “trans-” del término “transcultural”, en cambio, sugiere la idea
de una aceptacion a transformarse en un fecundo dialogo entre culturas
que, desterritorializando temas y sujetos, rompa las fronteras linguisticas y
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culturales para hacer posible la existencia en el espacio publico de identi-
dades formadas por multiples pertenencias.

En el arte islamico la laceria designa una ornamentacion geométrica que
consiste en un entrelazado compuesto por una serie de lineas entrecruzadas
alternativamente unas sobre otras formando diversas figuras estrelladas y
poligonales a partir de una matriz que desarrolla un dibujo que se repite
indefinidamente en un poligono regular de ocho lados (también los hay de
cuatro y de seis) formando la estrella de ocho puntas.

Para el artista musulman o, lo que viene a ser lo mismo, para el artesano
que ha de decorar una superficie, el entrelazado geométrico es sin duda
la forma que mads le satisface en el plano intelectual, pues se trata de una
expresion muy directa de la Unidad divina que esta tras la variedad inago-
table del mundo. Cierto es que la Unidad divina como tal esta mas alld
de cualquier representacion, pues su naturaleza que es absoluta, no deja
nada por fuera de si misma, nada la ‘acompana’. Sin embargo, se refleja
en el mundo a través de la armonia, que no es otra cosa que la ‘unidad
de la multiplicidad’ (al-uahdah fi’l-katrah), equivalente a la ‘multiplici-
dad en la unidad’ (al-katrah fi’l-uahdah). El entrelazado expresa tanto un
aspecto como el otro. Mas tiene todavia otra faceta que evoca la unidad que
existe tras todas las cosas; el entrelazado suele tener un solo elemento: una
sola cinta o una linea tinica, que vuelve incesantemente sobre si misma.
(Burckhardt 1988: 6)

“La unidad de la multiplicidad, equivalente a la multiplicidad en la unidad”
es quizas la mejor definicion de la identidad mestiza del mudéjar medieval
culturalmente hablando. Dado que, segin Juan Eduardo Cirlot, el grafico
consistente en la superposicion de dos cuadrados concéntricos, uno de los
cuales ha sido girado 45 grados, simboliza la “generacion material por accion
de dos antagonicos” (Cirlot 1985: 223), la estrella de ocho puntas es una
estrella mestiza que representa, desde la Edad Media, la union de contrarios:
dos culturas enfrentadas, en un primer momento, pero en didlogo, en un
segundo momento, intercambiando experiencias vitales dentro de un espacio
publico comun: las ciudades de Teruel y Zaragoza. Por supuesto, la convi-
vencia cotidiana entre la cultura musulmana y la cultura cristiana no era
idilica. Pensar el mestizaje exige romper con los estereotipos del pensamiento
eternamente positivo que tan solo ve beneficios en cualquier encuentro entre
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culturas, olvidando las contradicciones y los conflictos que puede generar si
el Uno no traduce y paratraduce cada una de las pertenencias de la identidad
del Otro y viceversa. Si siempre hubo intercambio de servicios y mercancias
entre musulmanes, cristianos y judios en, por ejemplo, el Teruel medieval,
cabe preguntarse por qué no iba a haberlos con los mudéjares, aunque fuera
también por conveniencia.

Es cierto que [los musulmanes] se intercambiaban servicios y mercancias

con cristianos y judios y que se prestaba dinero (casi siempre eran los moros

quienes se endeudaban), pero unos y otros lo hacian por conveniencia. La

pretendida convivencia idilica entre mudéjares, judios y cristianos dista

bastante de la realidad, porque concretamente los mudéjares debian vestir

y cortarse el pelo de forma especial y ser comedidos a la hora de llamar a

la oracion; no podian contraer matrimonio ni tener relaciones sexuales con

cristianas o judias, y si alguna vez lo hicieron, fueron severamente castiga-

dos: en 1440, un moro turolense fue quemado por haber tenido relaciones

con una prostituta cristiana. (Blasco Martinez 2014: 242)

La convivencia cotidiana entre culturas diferentes fue, es y sera siempre
dificil pero no imposible. A la hora de gestionar la diversidad cultural,
el mestizaje y la transculturalidad presentes de manera implicita en el
culturema del simbolo de la estrella mudéjar convierten la paratraduccion
turistica del fenomeno mudéjar como un hecho historico y cultural que,
retomando la cita reproducida mucho mads arriba del Ministerio de Cultura
del Gobierno de Espana, “debiera servir de ejemplo de paz y respeto entre
los pueblos”.

7. Conclusiones

El simbolo de la estrella de ocho puntas es usado como medio expresivo en
la interaccion comunicativa turistica de las ciudades de Teruel y Zaragoza
constituyendo todo un elemento paratextual con alto valor simbélico. Se trata
de todo un culturema imprescindible para traducir la “identidad mudéjar”
no solo en los margenes de los textos a los que acompana, rodea, envuelve,
introduce y presenta, sino también al margen del texto prolongandolo fuera
de él, en el espacio urbano aragonés y hasta en la comunicacion publicitaria
audiovisual de la corporacion turolense.
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El paratexto del culturema del simbolo de la estrella de ocho puntas
posee una fortisima carga cultural y patrimonial muy especificas que, a
través de las paratraducciones institucionales y comerciales varias, entra
en contacto con otras culturas en cualquier proyecto de paratraduccion
turistica. Ahora bien, paratraducir un elemento paratextual como la unidad
semiotica constituida por la “estrella mudéjar” no es tarea facil. La ausencia
de una definicion institucional clara de lo que es o dejar de ser “identidad
mudéjar” hoy en dia no solo no facilita la tarea en la paratraduccion turistica
del mudéjar, sino que hasta puede provocar incomprensiones en la interpre-
tacion del simbolo de la estrella de ocho puntas.

Para una posible paratraduccion correcta del simbolo de la estrella de
ocho puntas en su viaje transcultural dentro de futuros proyectos de traduc-
cion y paratraduccion turisticas, hemos procurado apuntar en este articulo
algunas pistas de interpretacion de las dos simbologias implicitas del numero
ocho provenientes de las dos culturas que, desde la Edad Media, han parti-
cipado en la construccion de la identidad mestiza del mudéjar aragonés: la
cultura musulmana, por un lado, y la cultura cristiana, por otro.

La presencia de la unidad semiotica del culturema construido por el
simbolo de la estrella de ocho puntas es una produccién paratextual iconica
que no solo adorna, ilustra o acompana un texto en la comunicacion turistica
en las ciudades de Teruel y Zaragoza, sino que también hace posible la exis-
tencia de estructuras simboélicas alrededor de las cuales es posible construir
nuevos discursos turisticos que entretejen sentidos nuevos en torno al para-
texto iconico mds importante dentro de cualquier proyecto de traduccion y
paratraduccion turisticas del mudéjar: la imagen del octonario.

El proceso mestizo de transculturacion perpetua del simbolo de la estre-
lla de ocho puntas le otorga una gran vitalidad que permite su presencia
hasta hoy en dia. Hemos visto como resulta estar omnipresente no solo en
el espacio urbano en las ciudades de Teruel y Zaragoza sino también en
todo el “territorio mudéjar” de Aragon. La figuracion motivada de la estre-
lla de ocho puntas se ha convertido en un elemento paratextual esencial
para traducir la “identidad mudéjar” hasta el punto de que, con tan sélo la
presencia de ese paratexto iconico, se lleva a cabo una constante paratraduc-
cién del patrimonio artistico del estilo mudéjar tanto en la comunicacion
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turistico-institucional llevada a cabo en el espacio urbano de la Comunidad
de Aragon, como en la comunicacion turistico-comercial de las producciones
publicitarias realizadas por sus habitantes.
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