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7
Rotondas para-traducir la ciudad

José Yuste Frias, Oscar Ferreiro-Vdzquez & Karl Schurster

7.1. La paratraduccion del espacio urbano

Dado que el término de paratraduccidn creado por la Escuela de Vigo de traduc-
tologia (Yuste Frias, 2022a) hace referencia a una nocidén esencialmente espacial,
resulta muy légico que la paratraduccion se haya convertido en una de las mejores
herramientas metodoldgicas para-traducir todo tipo de espacios donde estén presen-
tes paratextos, tanto los paratextos literarios presentes en el propio soporte fisico
del libro (peritextos) y fuera de €l (epitextos) como los presentes en pantalla o en el
propio espacio urbano.

Si bien es cierto que, en una primera instancia, la nocion de paratraduccién fue
creada para leer, interpretar y paratraducir el papel de los elementos paratextuales en
la traduccion y para cuestionar la naturaleza del vinculo que los une al texto que hay
que traducir y al texto traducido, su aplicacion metodoldgica empirica en los estu-
dios de traduccion va mucho mads alla del simple andlisis de todo lo que acompafia,
rodea, envuelve, introduce, presenta y prolonga tanto el texto original que hay que
traducir como el texto final traducido dentro de los circuitos editoriales de produc-
cion de libros y audiovisuales o de los servicios multimedia.

En efecto, los paratextos de un acto de traduccidn pueden estar presentes en tres
soportes diferentes: papel, pantalla y espacio urbano. Los dos primeros soportes son
de facil comprension para el lector, pero quizas el ultimo resulte algo desconcertante
para quien no conozca las actividades de salidas de estudio que llevamos a cabo en el
Grupo de Investigacion Traduccion & Paratraduccion (T&P) de la Universidade de
Vigo (Yuste Frias, 2009, 2010 y 2012). Se trata de auténticas practicas de campo en
traduccidn en las que demostramos la aplicacion metodologica de la nocion de para-
traduccion en el nivel empirico. Consideramos los espacios urbanos como practicas
sociales de comunicacion, es decir, como auténticos espacios de traduccion.

Translation becomes a key to understanding the cultural life of cities when it is
used to map out movements across language, to reveal the passages created among
communities at specific times. The spatial dimension of these passages is important.
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Parte II. El espacio paratraducido

It is useful to consider the idea of translation zones-- areas of intense interaction
across languages, spaces defined by a relentless to-and-fro, by an acute conscious-
ness of relationships, and by the kinds of polymorphous translation practices char-
acteristic of multilingual milieus. (Simon, 2013, en red).

[La traduccidn se torna esencial para entender la vida cultural de las ciudades
cuando se usa para trazar desplazamientos a través del lenguaje o para revelar los
pasajes creados entre comunidades en un momento concreto. La dimension espa-
cial de estos pasajes resulta significativa. Es util tener en cuenta la nocién de zonas
de traduccion, éreas de intensa interaccidon entre idiomas, espacios definidos por
un constante ir y venir, por una aguda conciencia de las relaciones y por los tipos
de précticas traductoldgicas polimorficas que caracterizan a los entornos multilin-
giies.].

Considerar la Translational City de Sherry Simon desde la paratraduccion es
leer e interpretar los paratextos de cualquier espacio urbano para intentar conseguir
traducir el texto que de la ciudad se quiere presentar con ellos. Paratraducir la ciudad
desde la paratraduccion es, en definitiva, dar sentido a todo signo y signo a todo
sentido. En el Grupo T&P trabajamos con signos verbales (el cddigo lingiiistico) y
no verbales (otros codigos semidticos); marcas, sefiales, simbolos e imagenes son
elementos muy usados como paratextos para-traducir la ciudad. No pensar en y des-
de los margenes de la traduccion, al margen de la traduccion, aux seuils du traduire
(Yuste Frias, 2022b), ha provocado que todos esos elementos paratextuales del espa-
cio urbano hayan quedado durante demasiado tiempo en el umbral, en los margenes
y al margen de las reflexiones tedricas, didacticas y profesionales de los estudios de
traduccion.

Estudiar los umbrales de la traduccidn —los margenes de la traduccion— signi-
fica también tener en cuenta todo lo que sucede en los margenes y al margen de la
traduccidn. De ahi que los modos de representacion, las practicas de escritura para-
traduccionales que hasta ahora se habian mantenido en el umbral de las reflexiones
tedricas en traduccidn, se hayan convertido en objeto de estudio e investigacion para
el Grupo T&P desde hace mas de veinte afios. De hecho, el terreno situado fuera del
texto —hors-texte— (Yuste Frias, 2009) se ha convertido para el Grupo T&P en un
ambito de actividad privilegiado para practicar la mirada paratraduccional, donde la
nocién de paratraduccidn ofrece todas las ventajas posibles a la hora de analizar los
diferentes procesos de mediacion entre lenguas y culturas. Abogamos por la practica
de una topografia paratraduccional donde poder ejercer unas practicas de lectura,
interpretacidn, traduccion y paratraduccion de los modos de reproducciéon y consu-
mo de imagenes, signos y simbolos presentes en la comunicacion publicitaria del
espacio urbano vivido entre diferentes lenguas (traduccion y paratraduccion inter-
lingiiisticas), entre diferentes cddigos semidticos (traduccion y paratraduccion inter-
semioticas) y entre diferentes culturas (traduccion y paratraduccion interculturales,
multiculturales y transculturales). Saber leer, interpretar, traducir y paratraducir la
ciudad requiere, por parte del traductor, estar dispuesto a convertirse en el mejor
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paratraductor posible y practicar los ejercicios de lectura, interpretacion, traduccion
y paratraduccion propios a todos los “flaneurs”, que es como, tan acertamente, llama
Sherry Simon a los traductores que paseamos por las ciudades.

The translator emerges as a full participant in the stories of modernity that are
enacted across urban space — modernity understood as an awareness of the plurality
of codes, a thinking with and through translation, a continual testing of the limits of
expression. Translators are fldneurs of a special sort, adding language as another
layer of dissonance to the clash of histories and narratives on offer in the streets and
passageways. Their trajectories across the city and the circulation of language traffic
become the material of cultural history. (Simon, 2012, p. 6).

[El traductor emerge como un participante de pleno derecho en las historias de
la modernidad que se desarrollan en el espacio urbano —una modernidad entendida
como una conciencia de la pluralidad de los codigos, una forma de pensar con y a
través de la traduccidn, una manera de poner continuamente a prueba los limites de
la expresion—. Los traductores son un tipo de fldneurs que afiaden el idioma como
una disonancia mas al choque de historias y narrativas que circulan por calles y
callejones. Sus trayectorias por la ciudad y la circulacion del trafico lingiiistico se
convierten en el material que conforma la historia cultural.].

A partir de la experiencia de los andlisis realizados durante los paseos del
paseante-traductor-intérprete-paratraductor deteniéndose en detalles paratextuales,
como, por ejemplo, la tipografia aparentemente insignificante o el material en el
que letras se imprimen, se esculpen o se tallan, resultan ser elementos que, en rea-
lidad, presentan, introducen, acompafian, envuelven y prolongan los textos en el
espacio urbano; practicar la paratraduccion en el espacio urbano implica un ejercicio
de paseo tipo-topografico de la imagen de la letra que propone pasar del texto al
texto-paisaje para desvelar las formas de relacidn entre la tipografia creativa y el
espacio paratraductor.

Calles, pasajes, carriles, vias, callejones sin salida y todo tipo de umbrales urba-
nos (entradas, puertas, letreros y escaparates, entre otros) adquieren, asi, un nuevo
significado cuando se les aplica la mirada paratraduclégica que trae consigo la no-
cion de paratraduccion al identificar los no-lugares del espacio urbano.

Les non-lieux, ce sont aussi bien les installations nécessaires a la circulation
accélérée des personnes et des biens (voies rapides, échangeurs, aéroports) que les
moyens de transport eux-mémes ou les grands centres commerciaux, ou encore les
camps de transit prolongé ou sont parqués les réfugiés de la plancte. (Augé, 1992,
p. 48).

[Los no-lugares son tanto las infraestructuras necesarias para el transito acele-
rado de personas y bienes (vias rapidas, intercambiadores, aeropuertos) como los
propios medios de transporte, los grandes centros comerciales o, incluso, los campa-
mentos de transito prolongado donde se hacinan los refugiados del planeta.].
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En la Escuela de Vigo, al mismo tiempo que desarrollamos la mirada paratra-
ductora del traductor —primer agente paratraductor por excelencia—, cuestionamos
no solo las representaciones escritas, sino también las representaciones orales y no
convencionales, verbales y no verbales, de lo que significa traducir en espacios sim-
bolicos de comunicacidn y representacion muy diferentes a los que tradicionalmente
construye el texto literario en el espacio fisico del libro impreso. Vivimos en un
espacio-mundo de paratextualidad permanente que la nocion de paratraduccion nos
ensefla a mirar de forma critica y reflexiva al mismo tiempo que nos recuerda que
el espacio puede ser concebido en lugares y no lugares. La nocioén de espacialidad,
todavia poco utilizada en los estudios de traduccidn, se encuentra revalorizada con la
nocion de paratraduccion aplicada fuera del texto —hors-texte— a lugares y no lugares
en el espacio urbano, porque es en los lugares antropoldgicos de la tradicion y en los
no lugares de la supermodernidad donde la paratraduccién suele encontrar uno de los
sus lugares mas especificos.

En T&P nos interesan los paratextos presentes no solo en las representaciones
escritas, sino también en las representaciones orales y no convencionales, verbales y
no verbales, de las distintas formas de comunicacion traductora que, hoy en dia, son
usadas para-traducir la ciudad. Simbolos, signos, marcas, sefiales, imagenes en todas
sus variantes posibles (iconos, pictogramas, ideogramas, logogramas, etc.) constitu-
yen otros tantos elementos paratextuales omnipresentes en la realidad cotidiana de
la comunicacion transcultural fuera del texto —hors-texte— del siglo xx1 usados en la
comunicacion urbana (institucional, publicitaria y hasta personal) dentro de tres ti-
pos de espacios urbanos simbdlicos de paratraduccion:

* En primer lugar, un espacio urbano publico profano donde sefiales, pictogra-
mas ¢ ideogramas son usados para-traducir la orientacion de los individuos y
sus vehiculos con sefializaciones, instrucciones y advertencias monolingiies,
bilingiies o multilingiies en aeropuertos, estaciones, vias publicas, carreteras,
parques y jardines. Atencion especial merecen las rotondas en determinadas
ciudades europeas, como vamos a ver en esta publicacion.

* En segundo lugar, un espacio urbano publico sagrado o institucionalizado
donde todo se transforma en simbolo, propiamente hablando, con el fin de
intentar hacer visible el invisible religioso, politico, social, ideoldgico o, sim-
plemente, cultural del lugar en cuestién. Nos estamos refiriendo no solo a
las iglesias, catedrales, ermitas, sinagogas, mezquitas que puedan estar pre-
sentes en una ciudad, sino también a los espacios que el ayuntamiento de
cada ciudad ya se encarga muy bien de reservar como sitios ideales donde
legitimar sus mensajes de publicidad institucional construyendo, incluso, todo
un conjunto de mobiliario urbano en el que desplegar los elementos paratex-
tuales de la imagen corporativa de la corporacién municipal. Por supuesto, no
nos podemos olvidar de los lugares constituidos por los memoriales, museos,
placas y monumentos construidos y fabricados con elementos paratextuales
para-traducir la memoria. Muchos de todos estos espacios se convierten, mas
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pronto que tarde, en espacios turisticos que proporcionan excelentes materia-
les paratextuales que luego aparecen en libros, folletos, pegatinas, objetos de
souvenirs, etc.

* En tercer y ultimo lugar, un espacio urbano privado formado por todo tipo de
entradas y puertas de los establecimientos comerciales convertidas en um-
brales donde cada imagen corporativa y cada logo se usa para-traducir una
determinada identidad comercial, corporativa o multinacional. El disefio de
las rotulaciones con tipografias simbdlicas para nombrar y definir espacios,
asi como el de las imagenes que acompafian las sefializaciones bilingiies o
multilingiies crean un entorno urbano heteroclito de elementos paratextuales
editados en los mas diversos soportes materiales (baldosas, cerdmicas, mosai-
cos, modulos, metales, madera y hasta luces led).

Estos tres espacios simbdlicos de paratraduccion dentro del espacio urbano son
tan permeables como intercambiables, ya que se producen intercambios continuos
entre cada uno de ellos. Esta publicacion se centra en un muy determinado elemento
del espacio urbano publico profano, concretamente, en lo que se conoce como rofon-
da o glorieta en Espafia y México, dvalo en Peru, redoma en Colombia y Venezuela,
redondel en Ecuador y El Salvador, rotunda en Portugal, roundabout en Gran Breta-
fla, rotary o traffic circle en Estados Unidos.

7.2. La eficacia de las rotondas frente al peligro del cruce

Las rotondas constituyen un elemento esencial del paisaje urbano en el espacio pu-
blico automovilistico de hoy en dia. El objetivo de esta publicacidon no es otro que
el de aprehender las rotondas como elementos materiales constitutivos del espacio
urbano desde la perspectiva de la nocidon de paratraduccién introducida en el apar-
tado anterior. Gracias a elementos paratextuales materiales simbolicos como escul-
turas, letras esculpidas, ediculos y toda suerte de ornamentos florales o pedregosos
—presentes todos en el centro de la rotundidad esférica de los supuestos no-lugares
constituidos por los cruces giratorios— se construyen escenarios en el paisaje urbano
publico profano de las rotondas donde puede llegar a representarse una serie de cons-
trucciones culturales para-traducir distintas y diferentes formas de vivir la ciudad.

7.2.1. El origen de las rotondas

La rotonda nace mucho antes que el automdvil. El origen de las rotondas actuales
remonta a la época de Francisco I de Francia, y se encuentra en el corazon de los
bosques de caza a caballo, donde el rey del Renacimiento francés dio la orden de or-
ganizar la convergencia de las vias y avenidas forestales para permitir que los jinetes
pudiesen pasar varias veces y poder ofrecer, asi, el espectaculo de la caza a todas las
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personas presentes. Por consiguiente, las rotondas fueron generadas por sus propie-
dades organizativas y pandpticas. De los bosques, jardines y parques reales emergen
los mas directos antecedentes de las rotondas en la periferia urbana con las plazas
circulares situadas en las puertas de las ciudades, donde se encuentran los cruces de
puntos de intercambio y encuentro de las grandes carreteras reales.

Mas tarde, se produce toda una evolucién en los trabajos de embellecimiento
paisajistico de la Francia del siglo xvi y del Paris de Haussmann hasta que llego
el siglo xix, momento en el que los inventores de una nueva ciencia llamada “ur-
banismo” (Cerda, Sitte, Stiibben) intentan buscar una solucion al caos circulatorio
de los coches ya no conducidos todos por caballos en los cruces urbanos. La in-
vencion del “cruce giratorio de sentido Unico” se debe al francés Eugene Hénard,
quien, en 1906, tuvo la idea de que todos los automdviles giraran siempre en el
mismo sentido para evitar los accidentes. Aunque no fue hasta en 1984 cuando se
adopto el cruce giratorio de sentido Unico o la llamada “rotonda a la inglesa” en
todo el territorio francés, Francia resulta ser el pais con la mitad del numero total
de cruces giratorios mundiales, seglin precisa el propio arquitecto Eric Alonzo
(Alonzo, 2005, p. 5).

7.2.2. El cruce tradicional frente al “cruce giratorio” de la rotonda

Desde el paradigma de la paratraduccion, que obliga a plantearse el porqué de de-
terminados usos paratextuales en espacios situados fuera del texto, cabe preguntarse
qué interés puede tener construir tantos “cruces giratorios” con elementos paratex-
tuales tan dispares en el centro de las rotondas frente a los cruces clasicos facilmente
identificables por la presencia del simbolo de la cruz.

Para empezar, debemos recordar que en todas las culturas el cruce siempre es
vivido como un punto muy peligroso del espacio al estar situado en la confluencia de
cuatro caminos que conforman ya una representacion de la cruz y, por consiguiente,
una manifestacion simbdlica del simbolismo y las simbologias del centro del mundo
para todo aquel que, finalmente, se encuentra en un lugar que resulta ser epifanico al
producirse en €l una serie de revelaciones que provocan la parada obligada, con su
correspondiente reflexion frente a lo desconocido. La inquietud y la incertidumbre
siempre obligan a parar en un cruce porque una vez se ha llegado a él se impone una
nueva orientacion. Asi pues, el cruce tradicional resulta ser un lugar con muchas
connotaciones simbolicas: el cruce es un lugar de encuentro con otras personas; al
ser un lugar privilegiado para las emboscadas, el cruce exige siempre vigilancia y
atencion; el cruce es un lugar donde uno alberga la esperanza de encontrar una nueva
oportunidad para elegir el buen camino; el cruce es el lugar de invitacion para ir mas
alla; en los cruces de la aventura humana, uno se encuentra a si mismo; fue en un cru-
ce donde Edipo, tras un largo viaje que habia emprendido para huir de su destino, se
encuentra con él y mata a su padre desencadenando su tragedia. Todas estas conno-
taciones simbolicas implicitas en el cruce tradicional y excelentemente descritas por
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Jean Chevalier y Alain Gheerbrant (Chevalier & Gheerbrant, 1982, pp. 172-176),
han provocado que, en todas las tradiciones, se hayan levantado obeliscos, altares,
piedras, capillas e inscripciones en los cruces. Desde los omnipresentes cruceiros
de Galicia hasta las croix de carrefour o calvaires de la Bretafia francesa, las cruces
esculpidas no son mas que una proyeccién vertical del cruce horizontal dibujado por
los cuatro caminos que confluyen en todo cruce y simbolizan la prevencion y la pro-
hibicion de la llegada o la presencia de poderes maléficos. En definitiva, en todas las
culturas, el cruce tradicional se vive como un punto peligroso del espacio simbolico
y siempre se toma con suma inquietud e incertidumbre.

L’importance symbolique du carrefour est universelle. Elle est liée a cette si-
tuation de croisée des chemins, qui fait du carrefour comme un centre du monde,
véritable centre du monde pour cellui qui s’y trouve placé. [...] Il est aussi lieu de
passage d’un monde a un autre, d’une vie a une autre, de la vie a la mort. (Chevalier
& Gheerbrant, 1982, p. 172).

[La importancia simbolica del cruce es universal y resulta estar intimamente
ligada a la situacidn espacial propia de la encrucijada de caminos que convierte a
todo cruce en un centro del mundo, un auténtico centro del mundo sobre todo para
quien se encuentra en €l. [...] Es, ademas, lugar de paso de un mundo a otro, de una
vida a otra, de la vida a la muerte.].

Pero el peligro de los cruces hoy en dia no es solo de orden simbolico, sino también
material, y resulta ser hasta mas real cuando, por ejemplo, el automovilista se encuentra
a la Guardia Civil o la Policia en el lugar estratégico para la circulacion vial que supone
todo cruce con semdaforos. El cruce automovilistico sigue provocando incertidumbre
como el cruce tradicional, porque obliga al conductor a hacer una eleccion en su ca-
mino, y sigue siendo peligroso porque en €l la siniestralidad por accidente es mayor.

Frente a los peligros simbdlicos y materiales del cruce tradicional, el “cruce
giratorio” que crea la rotonda resulta ser un medio excelente para controlar todos los
peligros de un cruce en la circulacidn vial, al otorgar la prioridad a la izquierda, es
decir, a todo automovil ya incorporado en el “cruce giratorio” de la rotonda. Frente
a los choques que provocan las lineas rectas del cruce tradicional, las lineas curvas
y redondeadas de las rotondas solo provocan roces que, con la disminucion de la
velocidad, suelen ser mucho menos peligrosos.

Mas alla de las ventajas de seguridad vial que ofrecen, las rotondas han partici-
pado muy activamente, desde la segunda mitad del pasado siglo, en la produccién
capitalista del espacio que los usa como esenciales puntos de interseccién imprescin-
dibles para el flujo continuo de automoviles en el desarrollo comercial e industrial
de la vida periurbana.

En T&P aprehendemos los elementos paratextuales materiales que constituyen
el paisaje del “cruce giratorio” como la manifestacion paratraductora de una cons-
truccion cultural que funciona de dos maneras: por un lado, en el circulo central de
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la rotonda vivida como una isla estaria la escenificacion paisajistica montada para
acentuar y limitar la visibilidad del automovilista; por otro lado, en la periferia de
la rotonda estaria el funcionamiento y la practica del espacio viario como lugar de
transito frecuentado por parte del propio automovilista.

7.3. Del no-lugar al lugar de las rotondas

La proliferacion de las rotondas genera, en un principio, un espacio trabajado exclu-
sivamente por el flujo circulatorio de los automoviles que propicia el no-lugar al con-
vertirlas en una especie de espacio residual de mero transito automovilistico, donde
resulta imposible el paseo de transeuntes y donde el automovilista experimenta la
soledad del abandono provisional al anonimato:

Seul mais semblable aux autres, 1’utilisateur du non-lieu est avec celui-ci (ou
avec les puissances qui le gouvernent) en relation contractuelle. [...] ’espace du
non-lieu délivre celui qui y pénetre de ses déterminations habituelles. 11 n’est plus
que ce qu’il fait ou ce qu’il vit comme passager, client, conducteur. [...] il gotte
pour un temps les joies passives de la désidentification et le plaisir plus actif du jeu
de role. [...] L’espace du non-lieu ne crée ni identité singuliére, ni relation, mais
solitude et similitude. (Augé, 1992, pp. 127-130).

[Solo, pero similar a los demas, el usuario del no-lugar mantiene con este (o con las
fuerzas que lo gobiernan) una relacion contractual. [...] el espacio del no-lugar libera
de sus determinaciones habituales a quien se sitiia en €l. Ya no es mas que lo que hace
o0 experimenta como pasajero, cliente o conductor. [...] disfruta por un momento de las
alegrias pasivas del anonimato y del placer mas activo del juego de roles. [...] El espacio
del no-lugar no crea ni identidades singulares ni vinculos, sino soledad y semejanza.].

Ahora bien, la manera en que una rotonda se inserta dentro del paisaje urbano
comunica siempre un sentido cuya captacion requiere de la lectura, la interpretacion,
la traduccidn y la paratraduccidn por parte de quien la vive. Las rotondas constituyen
auténticas formas urbanas de escritura paratraductiva, ya que provocan interacciones
icono-verbales en espacios urbanos considerados como no-lugares porque, al ser es-
pacios de transito, paso o movimiento, aparentemente, no pueden constituirse como
espacios en los que se pueda crear relacion social alguna.

Nous pourrions donc étre tentés d’opposer I’espace symbolis¢€ du lieu a I’espace
non symbolisé du non-lieu. Mais ce serait nous en tenir a une définition négative des
non-lieux, qui a €té la ndtre jusqu’a présent [...] (Augé, 1992, p. 105).

[Podriamos, en consecuencia, sentir la tentacion de oponer el espacio simboli-

zado del lugar al espacio no simbolizado del no-lugar, pero eso supondria mantener
una definicion negativa de los no-lugares, tal y como hemos hecho hasta ahora...].
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Compartimos plenamente lo afirmado por Marc Augé en la cita anterior cuan-
do se plantea que deberiamos no dar una definiciéon siempre negativa de algunos
no-lugares. En efecto, el fragmento de espacio publico generado por las rotondas
aparece a veces impregnado de tal cantidad de elementos paratextuales materiales y
visuales que terminan otorgando al centro de las rotondas unos valores significativos
que necesitan ser paratraducidos en un reflujo simbdlico de lectura e interpretacion
de un no-lugar, finalmente, convertido en lugar. Creemos que los espacios aparente-
mente “vacios” de los no-lugares de las rotondas —a cuyo centro nadie puede acceder
sin ponerse en peligro— resultan ser no-lugares mas bien positivos, y no negativos,
cuando se convierten en espacios para-traducir todo aquello que se puede vivir en
una ciudad. Todo ello gracias al simple uso de una serie de elementos paratextuales
simbolicos, unas veces, o a la colocacion de auténticas obras de arte, otras veces,
poniendo de manifiesto distintas estrategias de ocupacion del espacio publico que re-
quieren una nueva lectura, interpretacion, traduccion y paratraduccion del imaginario
finalmente representado en las rotondas. En efecto, podemos contemplar rotondas de
distinta indole, desde aquellas en las que se representan las diferentes pertenencias
de la identidad patrimonial de una ciudad, hasta aquellas en las que se anuncian las
realizaciones temporales llevadas a cabo por las asociaciones de vecinos, pasando
por aquellas en las que son representadas las expresiones y los emblemas locales de
las tradiciones presentes en una region.

Pueden existir muchas formas de apropiacion del espacio publico de las rotondas
para-traducir distintas formas de vivir la ciudad. A continuacion, vamos a presentar
solo dos diferentes ejemplos gallegos de apropiarse el espacio publico del centro de
las rotondas que transforman los no-lugares de las rotondas en lugares antropolo-
gicos rotundos. Se trata de dos formas diferentes de paratraducir el paisaje urbano
segun el tipo de relacion social o de sentimientos de pertenencia a una determinada
identidad que se quiere representar en el centro de la isla de la rotonda.

7.3.1. Lugares personalizados

Empezaremos por un ejemplo que solo podia producirse en una comunidad auténo-
ma como la gallega, donde la creatividad del imaginario popular sigue tan vigente
hoy en dia como en la Edad Media. Nos estamos refiriendo al ejemplo de cuando,
en Vigo, se ocupa el centro de una misma rotonda, cuya isla aparece completamente
asilvestrada el resto del afio, para, o bien, anunciar que unos amigos van a casarse
(figura 7.1 y figura 7.2), o bien, para indicar la direccion de donde va a celebrarse
un cumpleanos (figura 7.3). ;Puede haber apropiacién gallega mas personal del es-
pacio publico de la rotonda para-traducir momentos tan felices como una boda o un
cumpleafios?

Pese al peligro que supone adentrarse en el centro de la isla de una rotonda, han
bastado los paratextos de dos maniquies (figura 7.1 y figura 7.2), uno masculino y otro
femenino, vestidos de boda de pies a cabeza, y una pancarta con letras mayusculas
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Figura 7.2. © José Yuste Frias.
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pintadas en rojo y blanco, sin ninguna puntuacion ni acentuacion (“por fin se casan nie-
ves y santi / verdad que estan guapos”), junto a la imagen dibujada de un corazon para
anunciar la boda de Nieves y Santi a toda la parroquia de Valladares de Vigo. En cuanto
a los elementos paratextuales usados para-traducir la direccidon hacia donde se celebra
al cumpleafios de Gonzalo, han sido unos globos y un simple papel pegado a la sefial
azul de circulacion de cruce giratorio con la frase “cumple gonzalo” en maytsculas
junto a una flecha (figura 7.3) que indica la salida de la rotonda que hay que coger.
Estamos ante dos ejemplos similares pero diferentes de marcar el territorio de
forma no legal, personal e intransferible. La ciudadania se apropia del centro de la isla
de la rotonda para-traducir estados de animo unidos, en este caso, a dos celebraciones.

7.3.2. Lugares patrimonializados

Desde sus primeras apariciones en el espacio urbano, la funcion de marcador de terri-
torio que posee toda rotonda ha sido usada por las instituciones locales como espacio
para-traducir la identidad de un determinado territorio de la ciudad. Nos estamos refi-
riendo a aquellas rotondas situadas a la entrada de las ciudades que, con letras trabaja-
das en materiales como, por ejemplo, el hierro y estratégicamente situadas en el centro
de la isla de la rotonda, anuncian el nombre del municipio como es el caso de las letras
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“N1G R AN” que el gobierno local decidié colocar en la rotonda que, situada en el
umbral limitrofe de entrada al municipio de Nigran perteneciente a la comarca de Vigo,
da también acceso a la autopista que une Vigo con Baiona (figura 7.4 y figura 7.5).

g L S R

Figura 7.4. © José Yuste Frias.
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Pero existe otra forma mucho mas simbolica de marcar institucionalmente la
identidad de un territorio con ayuda de las rotondas. Aquella, por ejemplo, que con-
siste en utilizar el centro de la isla de la rotonda como escenario de representacion
de una de las pertenencias mas importantes de la identidad viguesa como es la gran
historia maritima, pesquera y naval de la ciudad de Vigo.

En efecto, en 2015, para-traducir la historia, la cultura y el imaginario del patrimo-
nio marinero vigués, el Ayuntamiento de Vigo decidid usar la rotonda mds transitada del
barrio de Coia para anclar en su centro uno de los barcos méas emblematicos en la histo-
ria de una de las familias conserveras mas importantes de Vigo: el barco Bernardo Alfa-
geme de la conservera Miau (figura 7.6). Se trata de un buque que se construy6 en 1944
en los astilleros vigueses Hijos de J. Barreras, y que resulta ser el ultimo buque de pesca
de altura construido integramente en acero remachado de la primera mitad del siglo xx
que se conserva en Espafia. Podia almacenar hasta 70 kilos de pescado y se dedicaba
al arrastre en el sur de Portugal y el Gran Sol. Estuvo en activo mas de cincuenta afios,
pero en 1998 se dio de baja y paso a formar parte del llamado “cementerio” de Barreras.

En el afio 2000, 1a empresa decidié desguazar la pieza, pero los marineros del ba-
rrio de Bouzas se opusieron y lograron salvarlo. Ese mismo afio, tras la orden del
Ministerio de Pesca para desguazarlo, el alcalde Lois Pérez Castrillo daba la orden de
incorporar el barco al patrimonio maritimo de la ciudad: formaba ya parte de los bienes
municipales. El Bernardo Alfageme volveria a la actividad, aunque previsiblemente
como museo naval, pero hacian falta varias reparaciones y restauraciones para que esto
fuese posible. [...] La idea de musealizar el Bernardo Alfageme fue decayendo afio a
afio, mientras el buque esperaba en una darsena de Bouzas en la que se oxido durante
mas de una década. Hasta el 2014 se dejo que la embarcacion languideciese mientras
se decidia qué hacer con ella, aunque los herederos de Alfageme habian dejado claro
que la donaban al Concello para su exposicion. La primera de las propuestas de res-
tauracion del barco partié del gobierno popular de Corina Porro, cuando se propuso
que formase parte del Museo del Mar como exposicion flotante. El escaso calado de
la playa donde se asienta este museo impidid que se llevase a cabo, pero el plan se
recuperd en el primer gobierno de Caballero, en su bipartito con el BNG de Santiago
Dominguez. El presupuesto proyectado, no obstante, paralizé su movimiento y el bar-
co continud oxidandose en Bouzas. Fue ya durante el gobierno en mayoria del Partido
Socialista cuando se propuso la posibilidad de que formase parte de la rotonda mas
transitada de Coia. Se traslado entonces el barco al astillero Cardama y se comenzé su
reparacion, que supuso un desembolso de unos 200.000 euros al Concello. E hicieron
falta otros 300.000 euros para el traslado a su ubicacion final: un total de medio millén
de euros para que el Bernardo Alfageme fuera expuesto, aunque sin cumplir la funcién
docente que esperaban sus duefios originales. (Alonso, 2021, en red).

Antes de su instalacidon en 2015, las protestas y las manifestaciones de los ve-
cinos del barrio de Coia, donde esta situada la rotonda, fueron continuas desde fi-
nales de 2014. Coia es un barrio que naci6 obrero para acoger a la gente que venia
a trabajar a la industria naval, pesquera y automovilistica de los afios 60 del pasado
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Figura 7.7. © José Yuste Frias.
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siglo xx. Siempre fue uno de los barrios de Vigo mds castigados tanto por el paro
como por la droga. Muy cerca de la rotonda se encuentra el supermercado Alcampo
(figura 7.7), que fue el primer hipermercado que se instal6 en la Comunidad Auténo-
ma de Galicia y que sigue siendo uno de los hipermercados con los precios més bara-
tos de toda Espafia. De hecho, la rotonda en cuestion siempre fue conocida, desde los
afios 80, como la rotonda del Alcampo. Cuando se supo que se iba a instalar el barco
Bernardo Alfageme en la rotonda, se podian leer frases como “El barco en el mary el
dinero para usos sociales” en las pancartas de protesta vecinal situadas en el entorno
del destino final del buque pesquero. La polémica entre parte de la ciudadania del
barrio de Coia y el alcalde Abel Caballero fue tan fuerte que hasta se tuvo que hacer
el traslado del barco en la madrugada del 18 al 19 de febrero de 2015 con interven-
cion de un centenar de policias para hacer frente a los manifestantes de la Asamblea
de Coia que se concentraron en la avenida Castelao.

Diez afios después no queremos contribuir a seguir alimentado la polémica que
parece haberse diluido con el paso de los afios, pero nos preguntamos si la voluntad
institucional de usar la rotonda de Coia para-traducir la pesca, la conserva y la industria
naval de Vigo fue una decision en la que influy¢ la existencia de otras rotondas en Es-
pafia en cuyo centro de la isla también aparece un barco como, por ejemplo, el caso de
la rotonda del Parque Verano Azul en Nerja (Malaga), que alberga La Dorada, el barco
de Chanquete, el célebre personaje de la serie Verano azul de los afios ochenta. Usar las
rotondas para-traducir el imaginario maritimo o pesquero de una ciudad, cuando dicho
imaginario, ya sea de ficcion (Nerja) o real (Vigo), constituye una de las pertenencias
mas importantes de la identidad del municipio, resulta ser un acto de apropiacion ins-
titucional del espacio publico que se realiza no solo en Espafia, sino en muchas otras
ciudades del mundo. Ahora bien, si la institucion en cuestion se limita, solo y exclu-
sivamente, a “anclar” el barco en el centro de la isla de la rotonda sin ofrecer ninguna
paratraduccidn en la periferia de esta, ya sea colocando un cartel o una cartela con
QR con su correspondiente informacidon multilingiie, resulta totalmente normal tanto la
perplejidad como la incomprension del turista que pueda llegar a acercarse a la rotonda
por mucho “atractivo turistico” que tenga un barco “anclado” en una rotonda y aunque
se haya dedicado toda la puesta en escena A xente do mar (“A la gente del mar”) como
indican las letras en acero de la susodicha frase en gallego colocada dos veces, una en
un lateral y otra en la periferia de la rotonda de Coia (figura 7.6 y figura 7.7).

Prueba de que la puesta en escena llevada a cabo en 2015 para “anclar” en la
rotonda del Alcampo de Coia el barco de Bernardo Alfageme necesitaba mas inter-
pretacion es que en 2023 se coloco, mirando hacia la rotonda, en la confluencia de la
Avenida de Castelao y la calle Martin Echegaray de Vigo, un conjunto escultorico de
figuras humanas dedicado no solo a quienes se embarcan, sino también a todas esas
personas que se quedan en tierra, muchas veces en soledad y con un sentimiento de
intranquilidad. La obra escultorica se titula O Mar Habitado (figura 7.8) y fue reali-
zada en acero naval para reclamar un reconocimiento a los “invisibles”, a las almas
de quienes “habitan en el interior del monumento del barco de Bernardo Alfageme
a través de las siluetas inspiradas en los dibujos de Castelao” (figura 7.9), segiin
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confesd la autora viguesa y profesora del IES de Valladares, Eva Lopez Tarrio, al
periodista de un periddico local (Lorenzo, 2023, en red). El QR que aparece al pie
del conjunto escultorico remite a un PDF subido a Google Drive que, cual cartela de
obra de arte, contiene un texto bilingiie (gallego y espafiol) firmado por el profesor
de la Universidade de Vigo, historiador y critico de arte Xos¢ Antdn Castro Fernan-
dez (figura 7.10) donde ofrece dos interpretaciones complementarias de la obra. En
la primera interpretacion, el autor justifica la ubicacién “urbanistica y espacial” de la
escultura al situarla frente a la rotonda del barco Bernardo Alfageme, la cual, al pa-
recer, ofrece el contexto ideal al impregnar el lugar del “sabor a mar” que se respira
en sus alrededores. Siguiendo con su personal descripcion de la “hermenéutica del
mundo marinero”, Castro Fernandez interpreta que las cuatro figuras humanas dibu-
jadas en el vacio (figura 7.9) del entrelazado formado por los cuatro aceros navales
hacen referencia a la milenaria identidad marinera de Vigo.

Figura 7.8. © José Yuste Frias. Figura 7.9. © José Yuste Frias.

El grupo escultorico, compuesto por cuatro figuras de acero naval, material
comun en la construccion marina, se ubica en un contexto con sabor a mar y tiene
en cuenta no solo la dimensidn urbanistica y espacial que lo acoge, sino también
la carga cultural del entorno, inscrita en la hermenéutica del mundo marinero y de
su gente trabajadora, mujeres y hombres que construyeron el simbodlico horizonte
de una identidad que, desde hace siglos, confluye en la ria y en el puerto de Vigo,
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espoldn universal de una mitologia que nos recordé el mismisimo Julio Verne desde
el Nautilus de Nemo. (Castro Fernandez, 2023, en red).

En la segunda interpretacion, Castro Ferndndez se centra en el disefio llevado a cabo
por Eva Lopez Tarrio al intentar “dibujar el aire del espacio” vacio del interior de cada
una de las cuatro siluetas, que ofrecen diferentes puntos de vista, para evocar “siluetas
fragmentadas” del barco Bernardo Alfageme de la rotonda, que es lo que se observa
constantemente cuando se fija la mirada en el espacio vacio de cada silueta (figura 7.9).

Las figuras, al confrontar el vacio interior —expresion de su inmaterialidad y de
un rictus tan emocional como espiritual—y la materia, dibujan el aire del espacio a la
manera de una serpentina multiforme, ofreciendo diferentes puntos de vista y evo-
cando siluetas fragmentadas de barcos navegando: rompen el estatismo e intentan
sumergirnos en el presente continuo, recorrido interior de una singularidad legenda-
ria y criptica sin limites que une el pasado y el futuro de la épica que construye cada
dia la gente del mar. (Castro Fernandez, 2023, en red).

Pero O Mar Habitado no fue la inica ampliacion del imaginario maritimo im-
plicito en el elemento paratextual del barco de Bernardo Alfageme “anclado” en la
rotonda de Coia. En el mismo afio 2023 también se colocd, en la misma acera donde
se encuentra el susodicho conjunto historico, un cartel /n Memoriam de recuerdo a
los marineros fallecidos en el barco Villa de Pitanxo que naufragd en 2022 en aguas
de Terranova (figura 7.11). En ella se puede leer Sempre con nds, ainda que sen vos
(“Siempre con nosotros, aunque sin vosotros”).

Parece que durante los ocho primeros afios que ha estado “anclado” el barco
Bernardo Alfageme en la antigua rotonda del Alcampo del barrio de Coia, el Ayun-
tamiento de Vigo no habia terminado de conseguir patrimonializar la historia y la
cultura del imaginario marinero, naval y pesquero de la ciudad de Vigo. Para-tradu-
cir los sentimientos, las inquietudes y las desgracias que genera trabajar en la mar
para las familias han sido més que necesarias dos excelentes paratraducciones —la
del conjunto escultdrico O Mar Habitado y la del cartel de homenaje In Memoriam
a los marineros fallecidos en el barco Villa de Pitanxo—, elaboradas ambas con ayuda
de elementos paratextuales materiales (el conjunto escultorico) y verbales (el cartel
homenaje In Memoriam) colocados mas alla de la periferia de la rotonda de Coia y
situados, muy concretamente, en la acera, es decir, en “tierra firme” frente al “agua
del mar” simbolizada por el flujo circulatorio de todos los carriles de la rotonda.

El hecho de exponer y de magnificar en el no-lugar de una rotonda el pasado pa-
trimonial denota una férrea voluntad institucional por visibilizar, a toda costa y en el
espacio publico, la existencia de un patrimonio que, finalmente, convierte el no-lugar
de la rotonda en un lugar de memoria. Y asi es como, para-traducir el patrimonio, los
ayuntamientos llegan a exponer en el centro de la isla de las rotondas elementos pa-
ratextuales materiales de la cultura patrimonial local aun a riesgo de poder a llegar a
desnaturalizar su significado porque han sido arrancados del contexto interpretativo
de su propio mundo.
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Figura 7.10. Captura de pantalla del PDF disponible en drive.google.com.

Figura 7.11. © José Yuste Frias.
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7.4. Conclusiones

Gracias a la nocion de paratraduccion, el Grupo T&P trabaja con todos los elementos
paratextuales del espacio urbano en y desde los margenes de la traduccion, al margen
de la traduccion, aux seuils du traduire (Yuste Frias, 2022b), para que no queden en
el umbral, en los mérgenes y al margen de las reflexiones tedricas, didécticas y pro-
fesionales de los estudios de traduccion.

En esta publicacion hemos aplicado nuestra mirada paratraductora a un elemento
esencial del paisaje urbano dentro del espacio publico automovilistico de hoy en dia:
las rotondas. Tras haber apuntado las caracteristicas esenciales del simbolismo y las
simbologias presentes en el cruce tradicional y las diferencias de este frente al cruce
giratorio de la rotonda, hemos demostrado con dos ejemplos gallegos como las ro-
tondas no son no-lugares del espacio urbano, sino lugares antropologicos rotundos.

La rotonda se ha convertido, finalmente, en el lugar donde se recuerda y se ce-
lebra la paratraduccion de la identidad (Yuste Frias, 2020), ya sea esta personal o
colectiva, llevando a cabo una apropiacién del espacio publico (autorizada o no). En
las rotondas gallegas que hemos elegido para esta publicacion se exponen elementos
paratextuales para-traducir desde acontecimientos privados que marcan, de forma no
autorizada, hitos importantes en la vida de las personas hasta, de forma autorizada,
el patrimonio, a veces, todavia vivo, como puede ser la tradicidon cultural, la indus-
tria, el arte o un determinado acontecimiento local que ha marcado la historia de la
ciudad, creando un discurso oficial de narrativas que, luego, pueden ser aumentadas.

En el centro de toda rotonda se produce un movimiento de tierras de una am-
plitud variable, segtn el tipo de rotonda, con el fin de acentuar la visibilidad y limi-
tarla al mismo tiempo, porque se quiere hacer visible la rotonda desde una distancia
prudencial para que el automovilista tenga tiempo de maniobrar correctamente. Al
generarse siempre una especie de monticulo en el centro de toda rotonda, la rotonda
adquiere, frente al flujo continuo del trafico rodado de la circulacion viaria, todos los
valores simbolicos propios a una “isla”.

La puesta en escena del barco Bernardo Alfageme en la rotonda del barrio de
Coia de Vigo viene a corroborar ese imaginario insular omnipresente en todas las
rotondas que hemos querido evocar con esta publicacion. La isla del cruce girato-
rio que supone toda rotonda, y que tan explicitamente representa el cruce giratorio
gallego objeto de nuestro principal andlisis, ofrece la imagen de la isla tal y como
se concebia en el imaginario celta que impregna la historia cultural de Galicia en
Espafia o de Bretafia en Francia, es decir, “un mundo en miniatura, una imagen del
cosmos, completa y perfecta” donde se concentra un “valor sagrado” porque resulta
ser un “lugar de eleccion, de ciencia y de paz”, como muy bien apuntan Jean Cheva-
lier y Alain Gheerbrant.

L’ile est ainsi un monde en réduction, une image du cosmos, compléte et par-

faite, parce qu’elle présente une valeur sacrale concentrée. La notion rejoint par la
celle du temple et du sanctuaire. L'ile est symboliquement un lieu d’élection, de
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science et de paix, au milieu de 1’ignorance et de I’agitation du monde profane. Elle
représente un Centre primordial, sacré par définition, et sa couleur fondamentale est
le blanc. (Chevalier & Gheerbrant, 1982, pp. 519-520).

[La isla es, asi, un mundo en miniatura, una imagen del cosmos, completa y
perfecta, porque presenta un valor sagrado concentrado. De esta manera, la nocidon
se vincula a la del templo y el santuario. La isla es, de forma simbdlica, un lugar de
eleccidn, de ciencia y de paz en medio de la ignorancia y la agitacion del mundo
profano. Representa un Centro primordial, sagrado por definicion y su color funda-
mental es el blanco.].

Cabe preguntarse si todos esos simbolicos valores sagrados de la isla en la sim-
bologia celta, magnificamente descritos por Chevalier y Gheerbrant en la cita an-
terior, pueden aplicarse a la “isla” de las rotondas. Por supuesto que la pérdida de
sacralizacion religiosa resulta evidente, dado que la rotonda es un espacio publico
profano. Ahora bien, tal y como hemos visto mas arriba, ya que el fin primordial
por el que son usados los cruces giratorios de las rotondas es para garantizar la se-
guridad de los usuarios de la carretera, gracias a ese fin “positivo y benéfico” para
la seguridad de los ciudadanos, podriamos hablar de una cierta “sacralizacién” del
no-lugar hasta el punto de convertirlo en lugar al que parecen respetar incluso los
que se oponen a él, maxime cuando se convierte en lugar para-traducir el patrimonio
maritimo de una ciudad como Vigo. En efecto, en los diez afios transcurridos hasta
hoy de la instalacién del barco Bernardo Alfageme en la rotonda del Alcampo del
barrio de Coia de Vigo, no ha habido ningiin acto vandalico contra el buque, ni si-
quiera un mero grafiti como los que abundan en los alrededores y en otros barrios de
la ciudad de Vigo.

Los elementos paratextuales de la rotonda que dan sentido al espacio urbano son
aquellos que han sido interpretados por la mirada de quien sabe paratraducirlos. Gra-
cias a la paratraduccion, el centro de la isla de la rotonda puede interpretarse como
un conjunto de elementos paratextuales que, con la puesta en escena del micropai-
saje finalmente estructurado, crea un microcosmos para-traducir desde la identidad
patrimonial de toda una ciudad hasta acontecimientos personales de sus ciudadanos,
pasando por todo tipo de imaginarios locales de la propia localidad. Saber leer, in-
terpretar, traducir y paratraducir la ciudad requiere, por parte del traductor, estar
dispuesto a convertirse en el mejor paratraductor posible para poder practicar los
gjercicios de lectura, interpretacion, traduccidn y paratraduccidn que ofrezcan nue-
vas miradas del espacio urbano.
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